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PRESENTACION

La Escuela Nacional Preparatoria, institucion educativa con mas de 150 afios de
experiencia formando jévenes en el nivel medio superior, busca la constante
actualizacion y mejora de sus materiales de apoyo a la docencia, asi como la
publicacion de nuevos ejemplares, siempre teniendo en mente a nuestros alumnos
y su aprovechamiento.

Después de varios afios de trabajo, reflexion y discusion, se lograron dar dos
grandes pasos: la actualizacién e implementacion de los programas de estudios
de bachillerato y la publicacion de la nueva coleccion de Guias de Estudio. Sin
embargo, los trabajos, resultado del espiritu critico de los profesores, siguen
dando fruto con publicaciones constantes de diversa indole, siempre en torno a
nuestro quehacer docente y a nuestros programas actualizados.

Ciertamente, nuestra Escuela Nacional Preparatoria es una institucion que no se
detiene, que avanza con paso firme y constante hacia su excelencia académica,
asi como preocupada y ocupada por la formacién integral, critica y con valores de
nuestros estudiantes, lo que siempre ha caracterizado a nuestra Universidad
Nacional.

Aun nos falta mas por hacer, por mejorarnos cada dia, para que tanto nuestros
jovenes estudiantes como nuestros profesores seamos capaces de responder a
esta sociedad en constante cambio y a la Universidad Nacional Auténoma de
México, la Universidad de la Nacion.

fPOR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITUO
BIOL. MARIA DOLORES VALLE MARTINEZ
DIRECTORA GENERAL
ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA
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INTRODUCCION

La Guia-cuaderno de trabajo de Historia del Arte es un material de apoyo
elaborado por los profesores del Colegio de Historia en coordinacion con la
Jefatura de Departamento para el estudio de esta asignatura del sexto afio de la
Escuela Nacional Preparatoria correspondiente al Area IV Humanidades y Artes.
Su propésito central es auxiliar a los alumnos y profesores en el estudio y
aprendizaje de los contenidos que integran el nuevo programa de estudio de la
asignatura, aprobado por el H. Consejo Técnico de la Escuela Nacional
Preparatoria el 13 de abril de 2018. Al considerar los aspectos fundamentales que
se exigen en él, la presente Guia-cuaderno de trabajo puede resultar de gran
ayuda para el trabajo de los alumnos y los profesores de la Institucion, tanto a lo
largo del curso regular que se desarrolla en cada ciclo escolar, como en la
preparacion del examen final o bien del examen extraordinario de la asignatura
que tienen lugar al final del mismao.

Como lo sefala el programa actualizado de Historia del Arte, este material
de apoyo busca ofrecer al estudiante funa formacion en analisis visual con el
apoyo de textos escritos, lo cual le permitira identificar y comprender las artes en
contextos histérico-culturales de distintos pueblos del mundo, con el fin de que
adquiera una cultura de apreciacion hacia las practicas artisticas en sus diversas
expresiones y, en consecuencia, se genere una actitud de apertura y a la vez de
responsabilidad hacia el cuidado del patrimonio artistico, cultural y natural.0

Incluye textos que, sin ser exhaustivos, muestran al estudiante los aspectos
centrales de cada contenido conceptual del programa y sirven como base para el
desarrollo de los contenidos procedimentales y actitudinales del mismo si se
atiende a la realizacion de las tareas y actividades solicitadas. Incluye referencias
a los principales artistas, obras y corrientes de la Historia del Arte, acompafiados
por imégenes que intentan ampliar la comprension de los temas y mostrar
ejemplos sobre los contenidos que se problematizan, asi como ejercicios de
reflexion, andlisis y recuperacion de informacion; glosarios, referencias sobre
articulos, videos y paginas web para ampliar el contenido; actividades de
reforzamiento y profundizacién para cada una de las unidades abordadas, las
fuentes de informacion impresas y electronicas utilizadas, asi como una rubrica de
autoevaluacion para el alumno que le permite estimar y reflexionar lo aprendido
con esta Guia-cuaderno de trabajo. Al final de la misma, se ofrece también un
examen tipo con el que se intenta familiarizar al estudiante con el tipo de reactivos
y examenes que demandan los programas de estudio de la Escuela Nacional
Preparatoria y que eventualmente el alumno podria realizar.

e



Por supuesto, la Guia-cuaderno de trabajo de Historia del Arte es sélo un
esfuerzo mas orientado al abordaje de la asignatura, que Unicamente adquiere
sentido cuando los alumnos asumen que su aprendizaje depende principalmente
del trabajo critico, constante y autorregulado que ellos mismos puedan llevar a
cabo, sin detrimento del apoyo que puedan recibir de los docentes en las clases
regulares o bien en las asesorias de nivelacién o de preparacion para examenes.
En tal sentido, el alumno ha de realizar diversas tareas que favorezcan la
apropiacion de los contenidos y le permitan desarrollar capacidades genéricas,
transversales y disciplinares. Por lo tanto, sera necesario que efectiue busquedas
de informacion en materiales de calidad académica, maneje fuentes histéricas en
diversos formatos, realice lecturas con detenimiento y apoyo en diccionarios,
enciclopedias y demas recursos pertinentes; interprete imagenes con base en
contextos, y desarrolle su capacidad para elaborar materiales escritos en diversos
géneros discursivos, tales como sintesis, organizadores graficos, cronologias,
andlisis, monografias, resefias, ensayos argumentativos y proyectos de
investigacion.

.



UNIDAD I. LA CONSTRUCCION DE LOS HABITATS URBANOS.
FUNCIONES, RETOS Y ESTETICA

Objetivo especifico

El alumno identificara distintos espacios urbanos desde la Antigledad hasta la
actualidad a través de sus funciones, tipologia, disefios arquitecténicos, técnicas y
materiales, con el propdsito de que explique problemas y soluciones, los compare
con su entorno, aprecie su valor estético y su importancia como patrimonio
cultural.

Sugerencias generales para el andlisis de imagenes

Observa con detenimiento la imagen que debas analizar.

Identifica el tipo de imagen (pintura, fotografia, caricatura, mapa, dibujo, video,
etcétera).

Describe con detalle el contenido de la imagen (personajes, construcciones,
actitudes, simbolos, fondos, elementos, objetos, colores, textos, etcétera).
Identifica el tema, situacion, acontecimiento o proceso al que se refiere la
imagen.

Identifica los conceptos que se representan o0 se busca comunicar.

Deduce la intencion y los objetivos del autor para hacer dicha representacion.
Averigua quién es el autor de la imagen y cuales son el lugar y la fecha en que
ésta se realizo.

Busca informacién en otras fuentes para construir un contexto histérico de la
imagen que estas analizando.

Compara el contenido de la imagen con otras representaciones similares, de la
misma época y sobre el mismo tema, para lograr una idea contextualizada y
mas amplia de la misma.

V Redacta un comentario critico con tus propias palabras fundado en el andlisis
gue has realizado y en las fuentes de informacion consultadas citadas de forma
correcta.

< < << < < <K<

1.1 Los espacios urbanos en la Antigliedad: la defensa, el poder,
lo sagrado y la funcionalidad

a) De la aldea neolitica a las primeras urbes

El urbanismo, entendido como el estudio de la planificaciéon y ordenamiento de los
asentamientos humanos i sobre todo de aquellos que se han conformado como
ciudadesi, es una rama de la Arquitectura y de la Historia del Arte que nos
permite observar el lento y variado desarrollo que han tenido los habitats
humanos, en cuanto espacios construidos y transformados en medio de la
naturaleza, para la residencia y vida social de las diferentes colectividades de
personas a lo largo del tiempo. Si bien los habitats o espacios urbanos no han

.



existido desde el principio de la humanidad (en realidad, aparecen en su historia
apenas hace unos seis o cinco mil afos) pues sus primeros asentamientos
ocurrieron en refugios, cuevas o campamentos de carécter temporal, fue el
desarrollo de la agricultura i hace unos diez mil afiosi el proceso historico que
abrié el camino, primero hacia la sedentarizaciéon y el surgimiento de las primeras
aldeas permanentes, y luego hacia la urbanizacién con la construccién de las
primeras ciudades.

Entre ambos momentos de la historia ocurrieron multiples cambios sociales
gue permitieron a los grupos humanos construir verdaderos espacios urbanos,
pues resulta evidente que existen importantes diferencias entre una aldea y una
ciudad. A diferencia de la primera, la ciudad es un asentamiento humano con
funciones politicas, administrativas, econdmicas y religiosa; y el espacio urbano,
como resultado, es entonces un territorio para la residencia y actividades
econdémicas secundarias y terciarias del conglomerado humano que vive en la
ciudad, caracterizado por una alta densidad poblacional, una infraestructura,
distintas construcciones y edificios, asi como una organizacion del espacio
compleja que permite a dicha poblacion desenvolverse cotidianamente dentro de
un orden social establecido.

-PLAN OF VILLACE -
- AT SKARA BRAE--

Plano de la aldea neolitica de Skara Brae (3180-2500 a. C.) en Gran Bretaiia (1930)
(Terrae Antigvae: 2014)

Durante el Neolitico (8500-3500 a. C.) se desarrollé la agricultura como
nueva actividad productiva que obligé a los grupos humanos a establecerse en
lugares fijos, surgiendo asi T como ya se menciondi las primeras aldeas. Estas
fueron asentamientos rurales mas pequefios que un pueblo, los cuales formaban




un pequefo caserio T agrupado o desagrupadoi no mayor a 12 viviendas cercano
a rios, lagos o costas y con una poblacion menor a los 100 habitantes distribuidos
en una superficie no mayor a 1 hectarea (0.01 km?). Dentro de la aldea se
edificaron casas o cabafias de adobe, tierra, piedra o madera de planta
rectangular, circular u ovalada, de una sola habitacion y con las paredes y el piso
cubiertos de barro, construidas de manera semi-subterranea, a nivel de piso o
sobre plataformas. Desde luego, en ellas no existia todavia un plano urbano, de tal
forma que no tenian calles, plazas, construcciones diferenciadas ni un
ordenamiento espacial; sélo pasajes (cuando la aldea tenia un patrén aglutinante),
muros compartidos, espacios abiertos, fosos y murallas o empalizadas. En las
aldeas solamente habia espacios residenciales para habitacion de los pobladores
y construcciones adosadas vinculadas con algunas actividades econdmicas
(corral, molino, almacén, horno).

El desarrollo que estos asentamientos primitivos llegaron a alcanzar durante
el Neolitico dio paso al surgimiento de pueblos mas grandes y complejos, como
fue el caso del sitio de Catal Huyuk, (7,500 a 5,700 a. C.) en la actual Turquia, con
viviendas de planta rectangular hechas con abobe y vigas de madera. En este
asentamiento no habia calles, pérticos, entradas ni murallas, por lo que la
contiguidad de las casas (a las que se accedia por escaleras) formé un muro
continuo que hacia las veces de defensa protegiéndolo de invasiones y robos.
Para entrar a cada vivienda el acceso se hacia por un orificio colocado en el techo,
donde también se usaban escaleras de madera para bajar al interior. Catal Hlyuk
se asento, en el momento mas alto de su desarrollo, sobre una superficie de 0.13
km? en la que residia una poblaciéon de 5 mil u 8 mil habitantes, con casas que
incluian un cuarto de 20 0 25 m? y algunas habitaciones menores ademas de otros
espacios dedicados a las actividades econOmicas. Cabe destacar también el
caracter multifuncional de estas viviendas: habitables en su interior, de
convivencia social en las azoteas y funerarias en el subsuelo, pues la poblacién
enterraba a los muertos debajo de las mismas. A pesar de la complejidad que
Catal HUyuk alcanz6 como asentamiento humano, no se han hallado edificios
publicos ni vestigios que sugieran
la existencia de una sociedad
jerarquizada. Como se puede
observar en el plano
reconstructivo, el asentamiento
tenia una planta semi-ortogonal y
aglutinada que respondia a una
tradicibon de construir edificios
rectangulares, aunque ello no
impedia la construccion de
nuevas viviendas en cualquier
extremo del mismo de manera
libre y practica, lo que revela la

ausencia de wuna planificacion : "
central para el sitio. Plano reconstructivo de Catal Hiiyuk

(Smith, Michael E.: 2007)




Reconstruccion de Catal Hiiyuk
(Autor desconocido: 2020)

Las mejoras técnicas en la agricultura, el incremento de los excedentes de
produccion, el desarrollo de nuevas actividades econdmicas, los avances
tecnolégicos y la aparicion de las primeras sociedades jerarquizadas; llevaron al
surgimiento de las primeras ciudades de la historia humana en lugares como
Mesopotamia y Egipto donde tales asentamientos lograron crecer a partir del
aprovechamiento y explotacion de las fértiles tierras en las riberas de los rios
Tigris, Eufrates y Nilo. Las primeras ciudades consolidaron su caracter plenamente
urbano alrededor de los afios 34001 3000 a. C. como espacios que combinaron
zonas residenciales e B I\ A
populares, casas y palacios i :
para la nobleza, edificios
administrativos y plazas
publicos, templos,
instalaciones y conjuntos
religiosos, asi como la
infraestructura  necesaria
para la vida de una
poblacion hacinada como la
gue residia en estos
asentamientos. Las
ciudades de Mesopotamia y
Egipto tuvieron una

3 | B ¥ \E :
poblacion que oscilaba T t. [‘ e I Einda
ista satelital de los vestigios arqueologicos de la ciuda
entre los 40,000 y 80,000 sumeria de Uruk (Pascual: 2019)
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Las ciudades de Mesopotamia
tuvieron en realidad distintos planos
constructivos de acuerdo con cada
region, algunos regulares y otros

irregulares. Ademas de murallas que

Plano reconstructivo de la ciudad %\cadia de las rc_)deaban |nc_IU|an torreones
Babilonia (Casiopea: 2019) defensivos, un zigurat (templo),
palacios y viviendas populares en los

distintos barrios. Entre las ciudades mas importantes de Sumeria (al sur de
Mesopotamia) estaba Uruk, construida entre el 3800-2900 a. C., cuyo
asentamiento urbano estaba organizado como ciudad-templo (con el zigurat al
centro de la misma), tenia un contorno ovalado y una planta ortogonal,
hipodamica, de damero o bien en forma de cuadricula, pues sus calles se trazaban
en angulo recto y esto daba lugar a manzanas rectangulares. Babilonia, ciudad
mas importante de la region de Acadia en el centro de Mesopotamia, fue
construida hacia el afio 1792 a. C. y se desarroll6 hasta el 539 a. C. cuando fue
conquistada por los persas. En este caso i

se trata de un asentamiento urbano de A

forma irregular que combinaba contornos
triangulares y rectangulares con otros
mixtilineos. La ciudad tenia una planta
organizada conforme a ejes principales que
podian ser calles (como la Illamada
AAveni da de | as Pro
rios o murallas; los cuales definian los
barrios populares cuyo trazo no estaba
planificado. Ademas, llama la atencidén que
los palacios estaban edificados al lado de
las murallas y que existian dos tipos de
ellas: las que delimitaban un conjunto
religioso interior y aquellas que formaban
una defensa exterior, aunque algunos
espacios y suburbios estaban también
fuera de éstas. En el caso de Ninive (1800- ' L
633 a. C.), principal ciudad de la regién de Ax

Asiria  al norte de Mesopotamia, Plano reconstructivo de la ciudad asiria
de Ninive (Wildeastmofo: 2016)




encontramos un contorno y una planta irregular del asentamiento en la que no
existian propiamente manzanas (aunque los conjuntos de viviendas mostraban un
contorno con tendencia a formar rectangulos) ni calles con la misma orientacion o
disefio, lo que hace evidente la falta de planificacion del asentamiento. Ademas,
los templos principales, el palacio y otros edificios publicos no ocupaban una
posicion central en la ciudad y se insertaban entre las murallas.

En la arquitectura de Mesopotamia destacan el zigurat, edificio con forma
de torre escalonada, varios pisos y rampas (para fines religiosos vy
administrativos); los palacios, construcciones para la clase alta cuya entrada
estaba enmarcada por dos torreones decorados por céfalos (enormes estatuas de
toros alados con el rostro del gobernante) y organizadas alrededor de un gran
patio rodeado por varias habitaciones decoradas con ladrillos vidriados; y las
viviendas populares, para el resto de la poblacién que podian ser de dos tipos: la
casa-colmena (con una base cuadrada y remate cénico) y la casa-patio de planta
cuadrada o circular que contaba con dos niveles (el primero con vestibulo, cocina,
almacenes, y el segundo para habitaciones) techada en forma horizontal. Como
técnica constructiva en las ciudades de Mesopotamia destaca la utilizacion del
sistema abovedado (arcos y bovedas) y materiales como el adobe el ladrillo
vidriado y la cal. ' -

Por su parte, el

urbanismo en el antiguo
Egipto tuvo dos tipos de
planificacion de los
asentamientos: el primero
fue el de planta ortogonal,
hipodamica o reticular
que corresponde a
ciudades como Menfis, ; : % :
capital del Antiguo Ruinas del poblado de artesanos Set Maat en Deir-l Medina
Imperio  (3,100-2181 a. (Stig Alenas: 2018)
C.), y de otras como Hierac6mpolis, Kahun, Amara o Set Maat, ordenadas a partir
de recintos religiosos y edificios publicos de planta cuadrangular y cercados por
una muralla, que a su vez organizaban calles y barrios (para familias de un mismo
grupo o clase social) con un trazo y estructura similares que hacen evidente una
planificacion centralizada y previa de todo el asentamiento. El segundo tipo era el
de las ciudades con una planta organizada conforme a ejes principales 1 llamada
por algunos autores planta organicistai, en las que no existe un nucleo urbano
como tal dado que se empleaba mas bien una o varias calzadas principales para
darles orden. Por lo general estos caminos cruzaban toda la ciudad, generando la
construccion de nucleos periféricos (complejos militares, barrios para trabajadores,
templos y edificios publicos, cuya planta, en este caso, era mas bien irregular) a
los lados de las mismas en forma aleatoria. Tal fue el caso de la ciudad de Tebas,
capital del Nuevo Imperio (155071 1070 a. C.), y de otras como Amarna,

.
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Plano del sitio arqueolégico de Tebas Oeste
(Jorge Roberto Ogdon: 2006)

época. Por ejemplo, el Templo de Ptah en Menfis estuvo integrado a la muralla,

mientras que el Templo de Luxor en Tebas se construy6 independiente a ella.

Podian albergar un dromos (corredor de esfinges), obeliscos, fachada con pilonos

trapezoidales, sala hipetra, sala hipdstila, naos (altar para rituales), templos

El sistema constructivo
utilizado por los egipcios fue el
adintelado (muros, pilares y
dintel), con cubiertas planas y
grandes columnas con
capiteles en forma de loto,
papiro, palmera, etc. Los
materiales usados para la
construccion fueron el adobe
(bloques de barro), la piedra
(caliza, arenisca y granito) y la
madera. Entre las principales
formas de la arquitectura de
Egipto tenemos los templos,
con funciones religiosas,
administrativas y econdémicas;
cuya estética dependia de la

Actividad 1.1

Elabora un cuadro-resumen sobre las caracteristicas de la arquitectura urbana en
Catal Huyuk, Uruk, Babilonia, Ninive, Menfis y Tebas:

Catal
Hiyuk

Uruk

Babilonia

Ninive Menfis Tebas

Planta urbana

Técnicas y
materiales

Formas
arquitecténicas

Funcionalidad

.



menores anexos Yy una zona habitacional para sacerdotes. También se
construyeron tumbas de distintos tipos, como las mastabas, construcciones
edificadas con bloques de piedra que tenian dos niveles: el subterrdneo con
camara sepulcral y el superior como capilla; los complejos piramide, formados por
una masa de bloques de piedra con base cuadrada y cuatro caras triangulares, en
cuyo interior se construian algunas camaras y tuneles para acoger el cuerpo del
faradn; los hipogeos, galerias y camaras subterraneas talladas en la roca para
usos funerarios; y los speos, cdmaras y pasadizos subterraneos talladas en la
roca con templos, esculturas o fachadas que se utilizaron como entrada a las
galerias mortuorias. Por otra parte, la arquitectura civil también varido segun el
estatus social: los palacios para los nobles tenian varias habitaciones, terrazas,
jardines y cocina; mientras que las viviendas populares para los estratos bajos
eran sencillas con habitaciones multifuncionales y techo plano.

b) Arquitectura y urbanismo en la polis griegay la urbs de Roma

Desde un punto de vista arquitectdénico y urbanistico, las poleis griegas mas
representativas de la Antigiiedad Clasica (753 a. C. a 476 d. C.) fueron Atenas
durante el periodo clasico (499 a 338 a. C.) y Pérgamo en la época helenistica
(338 a 31 a. C.), las cuales se asentaron en sitios con relieves similares. En las
ciudades-estado griegas existian de hecho dos nucleos urbanos fundamentales: el
primero era la Acropolis (ftiudadal t a0 o fAciudad en | a

religiosa como espacio consagrado a los dioses), sitio construido efectivamente en
la parte méas alta del asentamiento (resultado de la tradicion arquitecténica de los
antiguos palacios micénicos), y el Agora( ias ambl ea 6) , rogehda poa
los edificios publicos mas importantes de la ciudad construidos en la parte baja de
la misma. Ambos espacios se encontraban rodeados por los barrios populares y
residencias de nobles y politicos, construidos también en las faldas del
promontorio. La forma de las
ciudades era variada e irregular,
pero poseian murallas exteriores
defensivas que, en ocasiones, se
prolongaban por los caminos
principales que comunicaban al
asentamiento con ciertos lugares
estratégicos como el puerto. Tal
fue el caso de los Muros Largos
de la ciudad-estado de Atenas.

En esta urbe, la Acropolis
era un recinto amurallado (al que
se accedia por una larga
escalinata) que resguardaba los
templos mas importantes de la
ciudad: el Partendn (dedicado a Recreacmn de Ia Acropolls de Atenas
la diosa patrona de Atenas, Palas (Escuelapedia: 2019)
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Atenea), el Santuario de
Artemisa Brauronia, el
Erecteion (templo dedicado al
mitico primer rey de la ciudad,
Erecteo, y al dios Poseiddn), el
Pandroseién (consagrado a la
hija de Erecteo, P&androso),
entre algunos edificios mas. A
un costado de la Acropolis,
pero en un espacio mas bajo y
separado por una muralla, se
construyeron también edificios
de caracter civico-religioso,
recreativo-ritual y sanitario, que
también eran fundamentales
para el funcionamiento y la
la época de Pericles (José Sanchez Gomez: 2020) vida cotidiana de Atenas: el
Teatro de Dioniso, el Odeodn de Pericles, la Stoa de Eumenes y el Asclepeion,
entre otros. A unos 400 metros de la Acrépolis Ty ya en la parte baja de la ciudadi
se encontraba el Agora, centro administrativo, politico, judicial, social, comercial,
cultural e incluso religioso de la polis. Ahi se reunia la ekklesia (principal asamblea
de la democracia ateniense) asi como los grupos de fildsofos, demagogos y
sofistas con los grupos de jévenes y ciudadanos que los seguian. También
estaban los templos de Hefestos, Apolo, Zeus y Afrodita; los tribunales que
impartian justicia, el mercado, la casa de moneda, la fuente principal y otras
instalaciones similares. Junto con la Via Panatenaica, el agora también era
escenario de procesiones religiosas y espectaculos populares. Por lo que se
refiere al plano de la ciudad, Atenas contd con una planta irregular donde los
barrios tenian una disposicion aglutinada y laberintica, con salida a calles rectas,
curvas y mixtilineas que se cortaban entre si para comunicar el asentamiento.

En el caso de Pérgamo, el Agora estaba rodeada también por edificios
publicos de gobierno, tales como el Ecclesiasteron (sala para las asambleas
publicas), el Bouleuteridon (sala para las asambleas de gobierno), la Stoa (sitio de
reunion publica) y el
Prytaneion (edificio de
gobierno de la ciudad). Sin
embargo, otras construcciones
civiles, culturales, recreativas y
sanitarias de  importancia
como el Gimnasio, la Palestra
(escuela de lucha), ddgora
d e a byagl Asolepeion, se
encontraban en este caso
dispersos por la ciudad al igual (R i
que ciertos templos como el Acropolis de Pérgamo
Altar de Zeus, el Santuario de (Friedrich Thiersch: 1882)
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Plano general de Pérgamo
(Nicolas Peérez: 2004)

Deméter y el Santuario de Hera que también
resultaban ajenos a la Acrépolis. Por lo que se
refereales paci o que o0cupabea
Pérgamo, nuevamente se observa un recinto
parcialmente amurallado, ubicado en la seccion
mas elevada del terreno escalonado en el que se
asentdé la urbe (dividido por los estudiosos en

fici uda dAcrapdlis) a 0 fi(ci ud aldorame di a o

fici udad Agag ade ab@jo)), donde
encontramos Tia diferencia de Atenasi una
combinacion de edificios que le dieron a este
espacio un caracter religioso, residencial y militar:
el Santuario de Atenea Nikéforos, la famosa
Biblioteca, el Palacio Real, el Teatro y un cuartel-
arsenal para el ejército. Ademas, el plano de
Pérgamo adopté una planta hipodamica o en
forma de cuadricula que mejoraron
significativamente el trazo del asentamiento
urbano con calles anchas y rectas. De este modo,
los barrios populares y las casas residenciales que
rodeaban a los principales edificios quedaron
distribuidos en manzanas rectangulares que hacen
evidente el interés por una planificacion
gubernamental para la ciudad.

El sistema constructivo utilizado en los
templos (circulares para los oraculos vy
rectangulares para los dioses) fue arquitrabado
con cubiertas a dos aguas (esto es, columnas que

sostienen dinteles o arquitrabes para formar edificios acompafados de fachadas
con remate triangular llamado frontén). Sus plantas se dividian en tres partes
(pronaos, naos y opistodomo) y su tipologia dependia del nimero de columnas: in
antis (dos columnas al frente), anfipréstilo (cuatro columnas en la fachada y cuatro

en la parte posterior),
periptero (multiples columnas
que rodeaban el templo), etc.
De este modo, los templos
siempre tenian cuatro caras y
todas eran importantes. Los
materiales usados para su
construccion fueron la piedra
arenisca, la caliza dura y el
marmol. Las caracteristicas
arquitectonicas de las poleis
griegas en realidad variaban
regionalmente y segun la
importancia del dios patrono

v Dérico vJonico v Corintio
N = v Y —
Las columnas N ((Owm Q) R
griegas /£ Ceuno 11| Voluea t,\\‘:) Adsetdn
Colarro | B gl ¥
Una ce las i

caracteristicas mas (Il
importantes del arte fid
griego fueron sus

columnas y pilares de T Esvia —ore
escullura y arquitectura,
Los tres tipos principales |
eran las doricas, jénicas !
y connlias.,
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de las mismas, aunque las diferencias se observaban sobre todo en términos de
las caracteristicas de los pedestales, columnas y entablamentos de los soportes
de las fachadas. Asi, el orden doérico alcanzaba una altura de 20 metros, con un
capitel que incluia abaco, equino y collarino, asi como un entablamento con friso
decorado por triglifos y metopas. El orden jénico representaba una altura de 22.5
metros y tenia un capitel con dbaco y volutas, ademas de un entablamento con
friso en forma de banda continua. Finalmente, el orden corintio alcanzaba una
altura de 25 metros y tenia un capitel decorado con hojas de acanto y un
entablamento con friso que podia estar decorado o no.

La urbs romana, al igual que la polis griega, desarroll6 también una
arquitectura urbana con sus propias caracteristicas, influenciada en este caso por
los requerimientos, alcances y limitaciones de las tres fases politicas de la historia
de Roma que, inevitablemente, impactaron en el desarrollo urbano de sus
asentamientos: la Monarquia (7531509 a. C.), la Republica (5091 31 a. C.), y el
Imperio (31 a. C. 7 456 d. C.). Roma se fundd sobre una planicie de la region
costera del Lacio en el centro de la Peninsula Italica, y pronto fue rodeada por una
muralla para defenderse de las invasiones de los belicosos pueblos vecinos. Sin
embargo, sus fundadores trazaron y organizaron el asentamiento con base en la
arquitectura etrusca, pues durante la Monarquia dicha ciudad fue dependiente y
tributaria de aquella civilizacion: dos calles principales perpendiculares, el cardo y
el decumanus, en cuyo crucero se establecié el Foro, plaza con, o rodeada de,
edificios y templos que originalmente tenian una utilidad comercial-religiosa, pero
gue posteriormente tuvieron fines politicos: la Curia (para las asambleas), el
Pretorio (residencia del gobernador), la Basilica (mercado, centro financiero,
tribunal de justicia, espacio religioso, lugar de reunién, etc.), con plantas de tres a
cinco naves y techo a dos aguas, y los porticos (donde habia profesores que
proporcionaban educacion a cambio de un pago, asi como personas que ofrecian
otros servicios), entre otros edificios. De este modo, las ciudades romanas
tuvieron una planta hipodamica o en forma de cuadricula que resultd mucho mas
ordenada, regular, geométrica y planificada que la de los asentamientos urbanos
anteriores. Posteriormente,
la arquitectura griega y
helenistica illegada del sur
de la Peninsula Itélica y de
los territorios conquistados
por el Imperio Romanoi
también habria de influir de
manera importante en el
urbanismo de Roma y sus
ciudades alrededor del
Mediterraneo.

— g Otras construcciones

Maqueta de un templo etrusco del siglo VI a. C. que destacadas que existian en

muestra elementos precursores de la arquitectura romana la urbs romana,
(courses.washington.edu: 2020) generalmente presentes en
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Esquema que muestra una tipica ciudad romana ordenada sobre dos ejes principales: el
cardo maximus (via que recorria la ciudad de norte a sur) y el decumanus maximus (calle
que atravesaba la ciudad de este a oeste). En la interseccion de ambas se localizaba el
foro, mientras que el resto de las calles se alineaban en paralelo al cardo y al decumanus,
con un trazo geométrico que dividia el asentamiento en manzanas rectangulares
denominadas insulae. Generalmente la urbs se rodeaba con una muralla que tenia cuatro
puertas en los extremos de las dos vias principales. (Justo Garcia Afion: 2016)

todos los asentamientos urbanos 1 aunque dispersas por la ciudadi, fueron las
termas (bafios publicos), los acueductos (esenciales para llevar agua potable a la
poblacién urbana), los teatros, anfiteatros y circos (edificios para diversiones,
espectaculos y competencias), las vias o calzadas y los puentes que comunicaban
las ciudades del Imperio y se construyeron desde el inicio de la Republica (509 a.
C.), los monumentos conmemorativos (columnas, arcos triunfales, obeliscos y
mausoleos) y otros dedicados a la educacidon como los gimnasios y palestras,
tomados por supuesto de la tradicion arquitectonica y urbanistica griega.

El principal sistema constructivo que utilizaron los romanos para estos
edificios fue el arco, la béveda y la cupula; lo que permiti6 ampliar los espacios
interiores bajo principios arquitecténicos que permitian mantener un equilibrio
estético y funcional, sintetizados hacia el afio 15 a. C. por Marco Vitruvio Polién en
su tratado De Architectura: firmitas (solidez), utilitas (funcionalidad) y venustas
(belleza). Adicionalmente, se incorpord el sistema constructivo arquitrabado con
cubiertas a dos aguas (que incluia columnas y frontones), heredado de la




Plano reconstructivo de la Basilica de Majencio en Roma (Martin Delgado: 2015)

arquitectura griega y etrusca, sobre todo para la construccion de templos, pero
también para las fachadas de algunos edificios publicos. Sin embargo, cabe
destacar cuatro innovaciones romanas en ellos: 1) la construccion del templo
sobre un podio, 2) la ruptura de la simetria griega en los cuatro costados al
construir una rampa de acceso, 3) se elimina el opistodomo (parte posterior) para
marcar la fachada principal, 4) la combinacion de la planta rectangular con la
circular para integrar el uso de bdvedas. Con todo, la estética de los templos y
edificios publicos romanos continué utilizando los tres 6rdenes griegos clasicos
(ddrico, jonico y corintio), aunque también incorporaron la tradicion etrusca con el
desarrollo del orden toscano (como variante del dérico) y un orden compuesto que
integro los tres Ordenes griegos conocidos. Cabe sefalar que los materiales mas
usados por los romanos fueron el hormigén, la piedra, el ladrillo, el marmol, el
estuco y los mosaicos; y para la construcciéon de muros se emplearon las técnicas
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Finalmente, por lo que se refiere a las viviendas romanas, se puede sefialar
gue hubo diferentes tipos: la domus o vivienda unifamiliar con distintas estancias,
la insulae o vivienda para varias familias, que contaba con diversos niveles, y las
villae o villas, lujosas residencias unifamiliares en las afueras de la ciudad.

Actividad 1.2

A patrtir del contenido de este apartado, sefiala en la siguiente tabla todas las
diferencias que encuentres entre la arquitectura y el urbanismo griego y romano:

Arquitectura y urbanismo griego Arquitectura y urbanismo romano

c) La urbanizacién en ciudades no occidentales

Més alld del urbanismo occidental podemos encontrar otras formas y tipos de
arquitectura urbana y de ciudades que se desarrollaron en contextos bastante
diferentes a los de las civilizaciones que se asentaron en torno al Mar
Mediterraneo. Tal es el caso de la antigua China (con centros urbanos como
Anyang y Pekin), la India (con ciudades como Mohenjo-Daro y Khajuraho) o
Mesoameérica (donde se desarrollaron urbes como Teotihuacan y Tenochtitlan). En
ellas también se desarrollaron asentamientos urbanos con una organizacion
religiosa, econdmica, politica, social y cultural propia que definié los rasgos de su
arquitectura urbana.

Asi, por ejemplo, el urbanismo de la antigua China se caracteriz6 por el uso
de un plano regular y simétrico que buscé expresar el equilibrio entre materia,
espiritu y naturaleza. De este modo, aunque algunas ciudades tuvieron una planta
ortogonal y otras una planta organizada conforme a ejes principales, en ambos
casos se observa una distribucion ordenada, bilateral, armoniosa y proporcionada
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principales construcciones o espacios.
Entre las ciudades chinas mas
importantes de la Antigiiedad destacan
Anyang (16001 1000 a. C.), fundada
por la dinastia Shang, que incluyo la
construccion de sitios ceremoniales,
palacios y barrios de artesanos; asi
como Pekin (136811644 d. C.),
reconstruida por las dinastias Ming y
Qing alrededor de la Ciudad Prohibida
(residencia del emperador).

Ademéas del Ting, palacio del
gobernador de cada distrito
E= RS e [~ administrativo, y de los barrios donde
Plano de Pekin en 1916 vivia el grueso de la poblacion, las

(Corrado Gavinelli y Maria Cristina Gibelli: 1979)  ciudades chinas incluian templos,
santuarios, plazas, pagodas (templos circulares o rectangulares de uno o varios
niveles a manera de torres) y una o varias Pai-Lu, puertas monumentales con
forma de arco triunfal y construccion arquitrabada. Algunos asentamientos
urbanos de China tuvieron murallas exteriores que solian fabricarse con tierra
compactada, aunque las hubo también de piedra y/o ladrillo como fue el caso de la
Gran Muralla. El sistema constructivo que utilizaron los chinos estuvo fundado en
el uso de columnas y techumbres de madera armadas que podian sostener varios
niveles, asi como tejados con aleros en las esquinas que se encorvan hacia arriba.
Destaca en ese sentido el uso del Dougong, elemento estructural que surge de la
interseccién de dos ménsulas de madera que permiten sujetar la estructura. Los
muros exteriores se hacian de tierra, madera, ladrillo o pledra mientras que los
interiores utilizaban materiales ligeros o] v
sobrepuestos. Por lo que se refiere a las viviendas,
éstas se organizaban como conjuntos de
habitaciones  (recdmaras, cocina, estancias,
bodegas, etc.) en forma de U alrededor de un jardin
0 patio en cuyo centro estaba el altar familiar.
También los edificios administrativos y los conjuntos
religiosos privilegiaban el uso de areas verdes,

i ncluyendo el Il  amado fpc«
edificio tenia un pequefio jardin interior descubierto
rodeado por habitaciones.

Por su parte, el urbanismo en la India gir6
también en torno a planos regulares, con la
caracteristica en particular de que las ciudades se
construyeron como asentamientos elevados; esto es,

sobre plataformas que permitian nivelar el terreno. Torre de Ping Yao
(Peellden: 2007)
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Ademés, muchas ciudades
estaban amuralladas y poseian
fosos, por lo que eran
necesarias puertas
monumentales para el acceso.
A pesar de que se utilizo
ampliamente una arquitectura
de madera y adobe, se
construyeron edificios de varios
niveles con puertas y ventanas
arqueadas. Entre las ciudades
. mas importantes destacan
Plano reconstructivo de Mohenjo Daro ~ Mohenjo Daro (24007 1600 a.

(Vidale, M: 2010) C.), que se construyé sobre
una gran plataforma con patios hundidos para albergar edificios con funciones
politico-administrativas, y Khajuraho (9501 1050 d. C.), que tuvo una muralla para
proteger el recinto ceremonial conformado por varios templos, los cuales muestran
una forma ondulada y escalonada, asi como multiples bajorrelieves con temas
eréticos. En la arquitectura clasica hindu (recordar que también existe en esta
region la presencia del islam y sus mezquitas como tradicion religiosa y
arquitectonica llegada del exterior, ademas de las tres religiones propias de la
India) destacan ante todo los edificios religiosos que muestran un enorme
simbolismo y un gran esfuerzo constructivo de los pobladores. Los templos se
clasifican en antiguos, de los que no queda casi rastro debido a los materiales
perecederos con que fueron construidos; las cuevas, naturales o excavadas en la
roca y profusamente decoradas en su interior; las stupas o santuarios budistas de
forma semiesférica rodeados por empalizadas y esculturas; los jaina, con sus
porticos monumentales y varios niveles constructivos; y los hindues, que se
caracterizan por sus sikharas o enormes techos con forma de piramide
escalonada que se construyen arriba del santuario, generalmente con
bajorrelieves exuberantes en figuras de dioses, personas, animales, mitos, etc.
Otras construcciones relevantes
en las ciudades de la India
fueron los gopuram, puertas-
torre de los recintos religiosos, y
las mandapas, salas techadas a
partir de columnas que servian
para los rituales publicos (por
ejemplo bodas), asambleas o
como sitios de reunion. Los
principales materiales usados en
esta regién para la construccion
fueron la piedra, el ladrillo, el
adobe y la madera.

Khajuraho, India
(YashiWong: 2008)




Finalmente, se puede destacar
también el caso de la arquitectura Pirémide do
urbana que se desarroll6 en laLuse
Mesoamérica, donde encontramos -
ciudades caracterizadas por plantas | c.iadade i
de tres tipos fundamentales: || losmuertos =G5
concéntricas, ortogonales (en ] (Rl
cuadricula) y organizados conforme a | Plaadelas i Plaza Norte dela
ejes principales, pudiendo encontrase || Columnas ™| B, Pirdmidel del Sol
incluso la combinacion de algunos de 5 ( o - Piramide del Sol
ellos. Entre las ciudades mas [ 0
importantes de la regidbn se puede
citar la de Teotihuacan (2001650 d. || =[Tlg H-
C.), con un eje rector (norte-sur) , :
definidos por la calzada principal del | ,,
asentamiento (Calzada de los T
Muertos). Distribuidos a los lados, e i P
incluso en el extremo de dicha via, se
construyeron templos (plataformas | ==
escalonadas con forma de piramide wiH
trunca) como | as | | amal .5&
del Solo y #APir8n
palacios-templo, como el denominado Mapa reconstructivo de Teotihuacan
ATempl o de Q uezintas a (René Millon: 1973)
religiosos, como la fi Ci u dpmldces, aono el de Quetzalpapalotl; una plaza
de mercado, conjuntos residenciales y edificios publicos; distribuidos de forma
aleatoria a uno y otro lado de la Calzada de los Muertos. Sin embargo,
Teotihuacan cubria un area aproximada de 22 Km? y tenia una forma rectangular.
Al interior de la misma, mas alla del eje principal y del Rio San Juan que la
atravesaba de forma perpendicular de este a oeste, se encontraban los barrios
populares, talleres y varios conjuntos residenciales que formaban la base del
asentamiento urbano (Tetitla, Zacuala, Atetelco, Tepantitla, etcétera),
caracterizados por su trazo ortogonal y su distribucion ordenada en torno a
callejones rectilineos. La arquitectura de Teotihuacan se caracterizd por el uso del

o talud y el tablero como
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aasagddl elementos  distintivos,
PSS . asi como por el uso de
1 materiales como el
tezontle, la cantera, el
‘ barro, el estuco y la
madera. Destaca
igualmente la pintura
mural y la escultura

monumental que
decoraba distintos
Reconstruccion del "Palacio de Zacuala" en Teotihuacan espaclios Interiores 'y

(Graciela Salicrup: 1994)




exteriores de la ciudad, asi como los
sistemas de alcantarillado y drenaje
para el manejo de los desechos y la
recuperacion de aguas pluviales.

En el caso de Tenochtitlan
(132511521 d. C.) se observa
también un asentamiento urbano
lacustre organizado conforme a ejes
principales, calzadas que partian del
recinto sagrado ubicado en el centro
de la ciudad hacia los puntos
cardinales dividiéndola en cuatro
sectores o tlayacatl fundamentales:
Moyotlan, Cuepopan, Atzacoalco y
Teopan. Aunque el centro
ceremonial estaba ordenado 'y
rodeado por basamentos vy
escalinatas de manera semejante a
la Ciudadela de Teotihuacan, los tlaxilacaltin o barrios populares de Tenochtitlan
tenian una disposicion laberintica e irregular, aunque estaban delimitados por

A‘\‘;‘Q ’ 42 NS v
Mapa de Nuremberg (1524) que ilustra la ciudad
de México-Tenochtitlan (Javier Barros: 2016)

Actividad 1.3

A partir del contenido de este apartado y del anterior, sefiala en la siguiente tabla
las diferencias que encuentres entre la arquitectura y el urbanismo occidental y
los no occidentales:

Arquitectura y urbanismo Arquitectura y urbanismo no
occidental occidental




caminos y canales generalmente rectilineos. Algunos rasgos de su arquitectura
fueron el uso del doble templo en lo alto de los basamentos escalonados con
forma de piramide trunca, la doble escalinata, las plataformas circulares, los atrios
elevados para los templos y palacios mas importantes, el sistema arquitrabado de
construccion fundado en pilares decoradas con relieves y dinteles o vigas de
madera, muros de piedra, troncos, adobe o barro con aplanados de estuco; techos
de zacate o de azotea, asi como las esculturas monumentales. Al interior de la
ciudad existian otros conjuntos religiosos y edificios administrativos, ademas de
los centros comunales de cada tlaxilacalli que incluian plazas y pequefios templos.

1.2 Ciudades hacia la modernidad: una aspiracion histérica

a) Ciudades preindustriales: modelos y funciones de la ciudad medieval
cristiana occidental, la ciudad bizantina y las capitales islamicas

En el afio 395 d. C. el emperador Teodosio dividié al Imperio Romano en dos
partes, dejando a su hijo Honorio el mando de la parte occidental con sede en
Roma, y a su hijo Arcadio la parte oriental con sede en Constantinopla; el
cristianismo continué siendo la religion dominante en ambos imperios. Este
acontecimiento y sus implicaciones, junto con la progresiva destruccion del
Imperio Romano de Occidente por los germanos, dio inicio a la llamada Edad
Media, que suele dividirse en Alta Edad Media (siglos V al XI) y Baja Edad Media
(siglos XII al XV). Durante la Alta Edad Media se desarroll6 en Europa Occidental
un proceso de ruralizacion que llevé a la decadencia y abandono de distintas
ciudades romanas, si bien algunas de ellas sobrevivieron como centros urbanos y
evolucionaron posteriormente como ciudades medievales, mismas que
comenzaron a florecer durante la Baja Edad Media. En cambio, en el Imperio
Romano de Oriente, después conocido como Imperio Bizantino, continuaron
existiendo las antiguas ciudades griegas y romanas durante la mayor parte de la
Edad Media. Por su parte,
entre los siglos VII y VI
aparecié una nueva religion
monoteista en Arabia, el
islam, que se expandié por el
Medio Oriente, el norte de
Africa y la peninsula Ibérica,
creando desde la Alta Edad
Media un nuevo estilo urbano:
la ciudad islamica.

. En Europa Occidental,
.. fue hasta el final de la Alta
Edad Media que el desarrollo
de las ciudades floreci6

-

arcasona, Francia ;
’ nuevamente, surgiendo dos
(Philipp Hertzog: 2010) g

Ciuad romanica de C




estilos urbanos fundamentales: la ciudad roméanica de los siglos Xl al XiIll,
controlada por las monarquias, los nobles o la Iglesia, que cobraban impuestos
por entrar o salir con mercancias obligando a los pobladores a establecerse en las
afueras de las murallas o bien permitiendo el crecimiento de nucleos urbanos
alrededor; y la ciudad gotica de los siglos Xl al XV, mucho mas compleja,
desarrollada e integrada, porque se desarrolld6 como un asentamiento intramuros
marcado por las nuevas actividades comerciales y artesanales de los burgueses,
asi como por las de otras instituciones nacientes como las universidades. En
ambos casos, las ciudades medievales de Europa Occidental tuvieron un marcado
caracter religioso impuesto por la Iglesia que implicaba la construccién de templos
y conventos.

Ciudad gética de Avila
(Jrr233: 2011)

Las ciudades romanicas fueron asentamientos urbanos que se formaron,
en medio de una Europa rural y con escasos recursos materiales, alrededor de
castillos, fortalezas, abadias, monasterios o catedrales que con frecuencia eran
los edificios principales del lugar y en los que se realizaban actividades
econOmicas, administrativas o religiosas en las que se involucraba la poblacion.
En otros casos debian su desarrollo a las rutas de peregrinacion que existian en
regiones como el sur de Francia y el norte de Espafia, o incluso habian crecido
alrededor de antiguos centros romanos que habian sobrevivido a la caida del
Imperio Romano. Eran ciudades pequefias de no mas de dos o tres mil habitantes
con casas bajas, algunas residencias seforiales, salas para concejos, plazas
(para el mercado o
algunas otras actividades
publicas), templos vy
puertas; en las que el
grueso de los habitantes
llevaba a cabo labores
comerciales, artesanales,
de servicio, culturales o
religiosas. Con bastante
frecuencia, la vida
cotidiana de la poblacion,
Sus creencias, sus vicios
y pecados, asi como las
dificultades de la misma

Zamora ruta ciudad

Plano del centro historico de Zamora, Espaia - -
(Jests Herrero Marcos: 2019) (epidemias, muerte,




pobreza, insalubridad, etc.)
guedaron plasmadas en distintas
representaciones escultéricas del
arte romanico, el cual resulto
sumamente receptivo a estas
situaciones y tipos sociales.
Como resultado de su origen y
caracteristicas, las ciudades
romanicas tuvieron una planta
irregular con areas intramuros y
extramuros, en las que el patrc’)n

callejones laberintico.

Igle5|a de Saint-Etienne, Francua
En este contexto, fue la fiMorc e Mondoza: Z046)

arquitectura religiosa la que mayor desarrollo alcanzé en las ciudades romanicas,
caracterizada por la construccion de templos y monasterios con dos tipos de
planta: la de cruz latina y la basilical. Ademas, utiliz6 abside, absidiolos,
contrafuertes rectos, arco de medio punto o semicircular, arcadas de doble
columna, arquivoltas, portadas abocinadas, techos a dos aguas, bdvedas de
cafdn corrido y de arista, arcos fajones y formeros, pilares compuesto, cornisas
sencillas, una gran variedad de capiteles y cupulas poligonales. Ejemplos de este
tipo de arquitectura son la Catedral de San Pedro de Jaca en Huesca, Espafia, y
la iglesia de Saint-Etienne, en Normandia, Francia; entre muchos otros edificios.
Por su parte, la arquitectura romanica civil se aplico a los castillos, fortalezas,
puertas de ciudades y edificios publicos o de gobierno, destinados a monarcas y
nobles, como fue el caso del llamado Palacio de los Reyes de Navarra. Entre sus
principales rasgos estaba el uso de torreones, pozos, pasos de ronda y murallas
almenadas. Tanto en la arquitectura religiosa como en la civil, el arte roméanico
ofrece una sensacion de robustez y austeridad. El material mas usado fue la
silleria; esto es, bloques de piedra de gran tamario labrados para fabricar muros.

Por lo que se refiere a las ciudades goticas, cabe sefalar una mayor
complejidad de la vida urbana vinculada al desarrollo de las actividades que tenian
lugar en ella y de las relaciones que establecié con otros espacios. Si la ciudad
romanica era un asentamiento aislado y ensimismado, la ciudad gética, a partir del
siglo XIlI, teje estrechas relaciones a partir de rutas comerciales terrestres, fluviales
y maritimas con aldeas, villas, ciudades y regiones fundadas en los beneficios del
intercambio de productos y servicios que permite el crecimiento demografico, el
aumento de la produccién agricola, la disminucion de las invasiones de pueblos
extrafios y el auge del comercio maritimo en el Mediterrdneo herencia de los
contactos logrados por las Cruzadas. Las mejoras de las vias de comunicacion y
de algunos transportes, la monetarizacion de la economia, la compraventa de
mercancias, el desarrollo de los mercados locales que involucran al campo y la
ciudad, el surgimiento de las ferias comerciales (que progresivamente son atraidas




A B £ # | a ciertas ciudades como
IrS R e Y centros de comercio
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‘ 1) permanentes), el desarrollo de
] @ | un incipiente pero efectivo
(P .\ | sistema financiero de bancos,
préstamos, créditos, letras de
cambio, etcétera; la expansion
de talleres artesanales y de
gremios de artesanos, de
manufacturas, de guildas de
comerciantes, la ampliacion del
trabajo asalariado, asi como la
especializaciéon de las ciudades
y regiones agricolas en la
g2 - g i 1 produccion de ciertos articulos
Actividades comgrciales en una ciudad medieval para el intercambio foraneo i
(Guillermo Marin: 2010) incluso aquellos de lujoi;
llevaron a las ciudades géticas a un crecimiento y desarrollo urbano que la Edad
Media no habia visto hasta entonces. Simbolos de ello fueron la construccion de
las monumentales y conocidas catedrales géticas (simbolos de la competencia
entre ciudades y del prestigio de las mismas), el surgimiento de las primeras
universidades como centros educativos especializados, el poderio econdémico
logrado, la aparicion de nuevas actividades y espacios urbanos, asi como la
formacion de una nueva clase social: la burguesia.

aaf s

Desde luego algunas ciudades goéticas fueron solo la evolucion y desarrollo
de sus antecesoras romanicas (por lo que conservaron una planta irregular), pero
en otros casos de traté de asentamientos urbanos que crecieron a partir de una
aldea, villa o burgo como
nacleo originario. Algunas
mas surgieron a partir de la
integracion de distintas
aldeas rurales préximas a
templos o monasterios (= el
cuya actividad econémica e AEERTER
crecié rapidamente a partir ~,;r..;f- T
del siglo XIlI, o incluso se e
construyeron ex profeso
por razones  militares- §
defensivas o de explotacion
econémica como fue el
caso de las bastides o

ciudades fortificadas, las W ,
cuales recuperaron la traza g_ N :
ortogonal de las antiguas B~ ‘“IT _‘d fgnw_ﬁs,é)/\ ‘
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Plano de Santo ghingo de"i;a Calzada en la Edad Media
(El lobo bobo: 2008)

de estas ultimas son Aigues-Mortes (1240) en Francia y Santa Fe (1481) en

Granada, Espafia.

De todas formas, las ciudades goticas estuvieron amuralladas en su gran
mayoria, y aquellas que se formaron a partir del siglo XlI tuvieron a veces una
planta radioconcéntrica y en ocasiones otra lineal (organizada conforme a ejes).
En el primer caso se trata de un centro urbano en el que existia un espacio de
referencia para toda la comunidad (una catedral, una plaza de mercado, un
castillo, etc.) en el que convergen calles radiales (similares a los radios de una
circunferencia) que comunicaban la orilla del asentamiento con el nucleo. Ademas,
existian avenidas concéntricas que, a manera de anillos, delimitaban y
comunicaban los barrios residenciales y otros espacios del asentamiento, de tal
forma que el plano de la ciudad adquiria la forma de una telarafia. Este curioso
patrén se debe a que cuando la poblacion de la urbe crecia se derribaba la muralla
perimetral y se transformaba en una avenida circular alrededor del centro,
construyéndose luego una nueva defensa para la
ciudad. De este modo, el trazo de las avenidas
concéntricas correspondia en realidad al de las
antiguas murallas del asentamiento. Ejemplos de
este tipo de ciudades son Nordlingen o
Ludenscheid en Alemania, Aversa o Lucca en
Italia; o Vitoria y Pamplona en Espafia. En el
caso de las ciudades géticas con planta lineal, se
trata de urbes que se formaron y crecieron junto
a caminos Yy rutas de comercio o0 peregrinacion,
por lo que muchos de los principales edificios y
espacios urbanos se construyeron a un lado y
otro de una avenida principal. De este tipo de
ciudades podemos citar a Burguete, Estella,
Puente la Reina, Logrofio y Santo Domingo de la
Calzada en Espafa, localizadas sobre el Camino
de Santiago.

Catedral de Burg (1221-1260) Entre los principales edificios y espacios
(Catedral de Burgos: 2013) de las ciudades géticas se encontraban las




murallas, puertas, plazas, templos, castillos o palacios, edificios administrativos y
de gobierno, plaza mayor, catedral, casas gremiales, tribunales de justicia,
hospitales, universidades, lonjas y mercados. Como parte de la arquitectura
religiosa, por mucho la mas cuidada y rica de las ciudades goéticas expresada
sobre todo en catedrales y templos, destacan los siguientes elementos: planta de
cruz latina o basilical, abside, absidiolos, girola, contrafuertes (arbotantes o
escalonados), arcos apuntados (ojivales) o conopiales, portadas o puertas
abocinadas, rosetén o ventanal, bovedas con nervaduras, haces (hileras) de
columnas, capiteles con o sin pomas isabelinas o diamantes, y cupula poligonal.
Entre las catedrales goéticas mas representativas estan la de Notre Dame (siglo
XIl) y Chartres (siglo Xlll) en Francia, asi como las de Toledo, Burgos (siglo XIII) y
Gerona (siglo XIV) en Espafia. Por su parte, la arquitectura gotica civil fue

Plano de Constantinopla, 1572
(Georg Braun: 1572)
financiada por la naciente burguesia, y se aplicé a la construccion de palacios,
ayuntamientos, universidades y lonjas mercantiles. En ambos casos, la piedra y la
silleria fueron el material y la técnica constructiva mas usados para levantar todos
estos edificios, varios de ellos con un caracter monumental.

Fuera de Europa Occidental, en el Imperio Romano de Oriente durante la
Edad Media el emperador Constantino | impulsé la continuidad y desarrollo de la
antigua ciudad griega anterior a las conquistas romanas al renombrar a Bizancio
(antigua colonia griega y romana) como Nova Roma (330 d. C.), aunque dicha
urbe termind llevando el nombre de ese gobernante: Constantinopla. Asi,

e
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reconociendo las ideas 4
helenisticas, romanas y

cristianas, por lo que la
ciudad bizantina mezcl6
las tradiciones
arquitectonicas y
urbanisticas griegas con
los ideales urbanos de
Roma y los
requerimientos préacticos
del crecimiento de la
ciudad dada la
importancia que
Constantinopla tomo6 no
s6lo por convertirse en la

Constantino concedi6 la RSN
[ igi ' 10N USTINIAN
libertad religiosa a los St HASTA | s

5

capital  del  Imperio /% M ALR Dk M.A R M AR A
Bizantino, sino también Plano reconstructivo de Constantinopla hacia el aiio 565 d. C.
por ser el paso comercial (Miriam Salas: 2013)

entre Europa y Asia a través del Estrecho del Bdésforo. De este modo, los
gobiernos de Constantino | (306-337), Teodosio Il (4087 450) construyeron la triple
muralla que rodeaba a la ciudad, y Justiniano (5271 565) inicié la construccion de
la basilica de Santa Sofia, fomentando también la remodelacion de la ciudad con
la edificacion de plazas porticadas, del palacio del monarca, del hipédromo y los
jardines, entre otros edificios mas. Asi, en Constantinopla convivieron tres plantas
fundamentales: la de ciudad alta-baja (en el &rea que circundaba a la Acropolis), la
ortogonal de la época romana con las construcciones de la época, y la lineal
(organizada conforme a ejes) a partir de la construccion del Foro de Constantino,
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Reconstruccion virtual del Foro de Constantino en Constantinopa
(Centro de Estudios y Promocion de Historia Griega: 2018)




el Palacio del Emperador y la Mese, calzada principal que cruzaba todo el
asentamiento y sobre la cual se edificaron después el Foro de Teodosio (del que
se originé una segunda avenida principal), el Foro Boario y el Foro de Arcadio. A
los lados de dichos ejes se formaron barrios y espacios residenciales de planta
mas bien irregular.

Entre las caracteristicas mas importantes de la arquitectura bizantina
podemos citar la planta central abovedada, la planta de cruz griega (con cada
brazo de igual tamafio), fachadas sencillas con enormes estribos y arcos, bévedas
de cafon corrido y de arista para techar, pechinas para formar el tambor que
soporta el peso de la enorme cupula, medias cupulas sin tambor para distribuir el
peso de la cupula central, estribos en forma de capillas hornacinas para distribuir
el peso de las medias cupulas, columnas que combinaron los érdenes jonico y
corintio para soportar arcos de medio punto, y la decoracién con mosaicos propia
del cristianismo ortodoxo. Sin duda, es precisamente la iglesia de Santa Sofia,
ahora convertida en mezquita, el mejor ejemplo de este estilo arquitecténico. Los
principales materiales utilizados por la arquitectura bizantina, la piedra, el ladrillo,
el marmol y los mosaicos.

(i.imgur.com: 2017)

Por ultimo, cabe sefalar el desarrollo de la ciudad islamica que también
tuvo lugar en la Edad Media, ademas del de las urbes en Europa Occidental y el
Imperio Bizantino, tras la expansion del islam por Medio Oriente, el norte de Africa
y el sur de Espafia. Las principales urbes musulmanas fueron asentamientos
nuevos resultado de la fundacion de capitales y cabeceras para los califatos
arabes que se organizaron sobre el territorio conquistado por los arabes, el cual se
extendio i durante la existencia del Imperio Arabe (622-1492 d. C.)i desde la India
hasta Espafia. El conjunto urbano de la ciudad islamica era conocido como la




medina, un espacio de planta
irregular, aglutinada y con
callejones laberinticos que se
dividia en dos secciones: el
zoco, que incluia una alcabaza
(palacio, fortaleza vy edificio
administrativo), un mercado
(zona comercial fundamental
para el funcionamiento y abasto
de la ciudad) y la mezquita
principal (templo musulman por Mezquita de Badshahi, Pakistan
excelencia) en el centro; y los (Alf Imran Se: 2005)

barrios populares con otras

mezquitas y edificios publicos fuera de éste. El zoco era un lugar de actividad
fundamentalmente masculina relacionada con el intercambio comercial, los oficios,
el gobierno, los puestos publicos, la religion y la convivencia. Los mercados, por
supuesto, eran abundantes en mercancias de todo tipo (frutas, carne, cereales,
ceramica, textiles, orfebreria, hortalizas, perfumes, especias, etc.) e incluian
productos que llegaban de todos los territorios conquistados, incluyendo los mas
lejanos y exoticos.

Por su parte, los barrios ia veces separados por murallas del recinto
comercial y administrativoi estaban formados por viviendas de aspecto austero al
exterior (como ocurria también en las ciudades romanicas y géticas de Europa
Occidental) pero llegaban a estar muy ornamentadas en su interior, sobre todo a
partir del uso de
muebles sencillos,
nichos, textiles en las
paredes, tapetes,
almohadas 'y un
brasero. Las casas de
las familias con mas
recursos incluian dos
niveles y un jardin
interior Tque podia
incluir una alberca o
méas frecuentemente
un pozoi rodeado por

alcobas 0
habitaciones para el
descanso. Otras

instalaciones en las
viviendas eran la
cocina, las bodegas y
Reconstruccion de una mezquita o templo musulman | os faseos o0, dado




con alcantarillado. Por
seguridad, existia
alumbrado publico y las
puertas de acceso a estos
barrios eran vigiladas y
cerradas por las noches.
Dispesos por la medina
existian numMerosos
hamman o bafios publicos
(algunos para hombres y
otros para  mujeres),
madrasas 0 escuelas &

anexas a las mezquitas, N |
huertas, norias, jardines S
botanicos y canales. Reconstruccion de un hamman o baiio publico arabe

(El legado andalusi: 2020)

La arquitectura de los musulmanes se inspir6 en los modelos romano,
egipcio, persa y bizantino, como se puede observar en la construccion de la
cupula del Templo de la Roca en Jerusalén, finalizada segun la tradicion en el afio
691 d. C. Sin embargo, los arabes también desarrollaron sus propias innovaciones
urbanisticas como la planta concéntrica-circular de la ciudad de Bagdad (capital
del Califato Abasi), que conté con doble muralla para separar el espacio religioso
del publico, tuvo varias entradas y establecio distintas areas verdes. En otros
casos, como el de la ciudad de Cérdoba (parte del Califato Omeya), se utilizé la
planta irregular con una sola muralla. En ambos casos las ciudades fueron
construidas a partir del zoco, que contaba con su propia muralla. Entre los rasgos
de la arquitectura religiosa arabe se pueden citar la construccién de mezquitas con
planta de saldn de varias naves, fachadas y accesos exteriores e interiores, techos
de mamposteria, teja 0 madera (alfarjes o artesonado), uso de cupulas bulbosas
con tambor o de gajos, uso de minaretes o torres (de uno a cuatro para flanquear
el edifico), uso de columnas y de una gran variedad de arcos y puertas (herradura,
tumido, trilobulado, lobulado, entrelazado, mixtilineo, acampanado y de cortina) en
ocasiones enmarcados por un alfiz rectangular. Cabe sefalar que la planta de las
mezquitas estaba dividida de acuerdo con la norma del islam: el haram (zona
sagrada de oracién), el mihrab (capilla) y la maxura (lugar para el califa, el iman o
la persona que dirige la oracion). Por lo que se refiere a la arquitectura civil
islAmica, se puede sefialar la construccion de palacios para los califas, los cuales
contaban con patios interiores, columnas, arcos de todo tipo y techos planos. Las
viviendas para el resto de la poblacion usaban techos de tejas a dos aguas o eran
de azotea. Se utilizaban como principales materiales de construccion la tierra
compactada, el ladrillo, la piedra, la madera, el yeso y el barro.




Actividad 1.4

Con base en el contenido de este apartado, elabora el siguiente cuadro-resumen
acerca de las caracteristicas de las ciudades preindustriales en la Edad Media.
Para ello, considera aspectos como materiales utilizados, funcién de los edificios,
tipos de construcciones y contextos histoéricos:

Ciudades Preindustriales
Ciudad roméanica | Ciudad gética | Ciudad bizantina | Ciudad islamica

b) En el camino a la modernizacion: la ciudad renacentista y la ciudad
barroca

La Edad Moderna (145311789 d. C.) trajo
importantes novedades en la arquitectura
y el urbanismo de Europa Occidental,
resultado de las transformaciones que
comenzaron a desarrollarse en esa region
durante los siglos XV y XVI. De este modo,
surge en Florencia la ciudad renacentista
gue se extendi6 a otros asentamientos
como Roma, Paris y Madrid. En ella
destaca el surgimiento de proyectos bien
planificados que son financiados por un
nuevo grupo social, la burguesia, que
ordena la construccion de los palazzi
(viviendas con lujo), lo que ayud6 a
consolidar definitivamente la figura del
arquitecto como figura central en el j ,
desarrollo urbano de las ciudades " Ppajacio Vecchio, Florencia

europeas. (Cezar Suceveanu: 2014)




Como parte de la
modernizacion
renacentista, surgié la
necesidad de modificar la
antigua ciudad medieval,
generalmente con un plano
irregular alrededor de una
plaza de mercado con

iglesia, por un
asentamiento de plano
reticular, de caracter

centralizado, porticado vy
pavimentado, alrededor de
== una basilica o catedral,
Basilica de San Giorgio Maggiore, Venecia, Italia edificios administrativos y

(Didier Descouens: 2006) palacios. Ademas,
comenzaron a destacar en el espacio urbano edificios que trataban de mostrar
cierto status social a través de su arquitectura. Tal fue el caso en Florencia de la
cupula de Santa Maria del Fiore y del Palazzi Vecchio; de la Plaza del Capitolio en
Roma, del Chateau d° Amboise en Paris y del Monasterio de San Lorenzo del
Escorial en Madrid.

Los materiales mas usados para levantar estas construcciones fueron el
marmol y la cantera. Entre las caracteristicas arquitectonicas del Renacimiento
(siglos XIVi XVI) podemos destacar las formas grecolatinas (aunque con una
nueva vision, mas moderna), una planta centralizada para tener un efecto espacial
y funcional mas que visual, los arcos de medio punto, bévedas de cafion y de
arista decoradas con casetones, frontispicio triangular en las fachadas, el uso de
los 6rdenes clasicos sugeridos por Vignola (columna lisa sobre pedestal y capitel
toscano, dorico, jonico, corintio y compuesto), pilastras y semicolumnas adosadas
a pilastras, cupula semiesférica decorada con nervios o casetones, y elementos
decorativos como guirnaldas, sillares almohadillados, conchas y grutescos.

Posteriormente, con la consolidacion de las monarquias absolutas,
aparecieron las ciudades barrocas que también contribuyeron a modernizar las
antiguas ciudades de la Edad Media, derrumbando las murallas medievales para
mostrar un nuevo espacio abierto y libre organizado con plantas reticulares

b o e TR
Plaza de San Pedro, Roma, 1909
(sfa: 1909)
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(triangulares, rectangulares, circulares
0 cuadrangulares) que visualmente
integran los espacios de forma unitaria.
Asi, con la ciudad barroca aparecen
calles mas anchas, paseos con
jardines 'y plazas principales que
combinan trazos lineales y curvos para
enaltecer las construcciones religiosas,
administrativas y publicas. En este
sentido, destacan por ejemplo la Plaza
Santa Trinita en Florencia, la Plaza de
San Pedro en Roma, la Plaza Mayor
de Madrid, asi como la Plaza Dauphine
y la Plaza Vosges en Paris dedicadas
a Enrique IV, que buscaron la
integracion de espacios abiertos y
construcciones religiosas o civiles a
partir de una plaza central mixtilinea y
el uso de obeliscos, columnas,
esculturas o jardines.

Las caracteristicas mas
relevantes de la arquitectura religiosa s
barroca son el uso de plantas Basilica Colegiata de Catania, Italia
circulares, elipticas o mixtilineas para (Berthold Wemer: 2012)

dar mayor dinamismo y expresividad al edificio, fachadas con planta mixtilinea, en
las que adquieren notable importancia los elementos decorativos tales como

§ i ; Py )i : 3
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Palacio de Versalles (1661-1692), Paris, Francia (Pigsels: 2020)



formas circulares, luces y sombras, efectos escenogréficos, cornisas y columnas
de todo tipo (dorica, jonica, corintia, toscana, compuesta y salomonica, siendo un
caso aparte el de Espafia donde se utiliz6 ademas la pilastra estipite), y cupulas
elipticas con linternilla para lograr que la entrada de luz provocara efectos de
movimiento, entre otros mas. Por lo que se refiere a la arquitectura civil aplicada a
palacios y viviendas, en Florencia, Roma y Madrid se utilizaron plantas en forma
de H, techos planos y habitaciones cerradas en torno a patios centrales, como
puede verse en el Palacio Barberini en Roma. En el Palacio de Luxemburgo en
Paris, se utilizaron también fachadas escalonadas con éticos de remate y jardines
externos. Los materiales empleados en estas construcciones fueron la piedra, el
marmol, el ladrillo y el estuco.

Actividad 1.5

De acuerdo con el contenido de este apartado, anota las principales
contribuciones que hicieron la ciudad renacentista y la ciudad barroca a la antigua
ciudad medieval que existia en Europa Occidental:

Ciudad renacentista:

Ciudad barroca:

c) Ciudades industriales: reformas urbanas del siglo XIX

Con la Revolucion Industrial y la Revolucion Francesa, la fisonomia de las
ciudades vuelve a cambiar. El prototipo de la ciudad moderna en el siglo XIX fue
Paris, seguida por Londres. La reforma urbana de Georges Eugene Haussmann,
encargado de la renovacion de Paris por Napoledn Ill, propuso una ciudad
ordenada y comoda para el uso de la burguesia, con alcantarillas, iluminacion,
recolectores de basura, calles anchas y arboladas, glorietas con monumentos
simbolicos (utilizados como punto de fuga para trazar un plano reticular), casas
con altura estandar, tiendas comerciales, hospitales, escuelas y boulevares para
agilizar el transito. Asi, por ejemplo, en Paris se construyl la Plaza de la Estrella
con 12 avenidas que convergen en ella, mientras que en Londres se dio prioridad




al sistema de
alcantarilado y al
disefio de avenidas y
jardines. Los barrios
para los obreros
debian ubicarse en la = T i
periferia. En el caso de W el ST
Londres, los barrios de sl

trabajadores eran de
dos tipos: los cotagges
(viviendas  contiguas : : i
con Sol0 UN MUro de A e e e BN Y
separaciéon) 'y los Plaza de la Estrella, Paris, Francia
dumbbell (conjuntos de (Pablo F. J.- 2013)
viviendas alrededor de un patio central que permitia iluminar los apartamentos).

Actividad 1.6

Siguiendo el contenido de este apartado, elige un ejemplo de arquitectura
ecléctica y otro de arquitectura de hierro. Agrega una imagen de tus ejemplos y
explica por qué cada construccion corresponde a uno u otro tipo de arquitectura a
partir de sus caracteristicas:

Arquitectura ecléctica Arquitectura de hierro

Imagen 1 Imagen 2




En México, las reformas
urbanas que modernizaron la
ciudad tuvieron lugar desde
finales del siglo XVIII (Reformas
Borbdnicas), pero sobre todo se
hicieron notar bajo el Segundo
Imperio, la Republica Restaurada
y el Porfiriato. Durante estos
periodos, surgié un trazo urbano
moderno que incluyo la
construccion del Paseo de
Bucareli, del Paseo de la Reforma
y de varios edificios y espacios
gue imitaron las formas europeas,
particularmente las francesas.

lrdan?!ge, Gran Brétaa
(Graham-H: 2001)

Cabe senalar que los dos principales estilos arquitectonicos que se
desarrollaron en la segunda mitad del siglo XIX en el arte occidental fueron la
arquitectura ecléctica, que imitd estilos de otras épocas (como el fmeobizantinodde
la Basilica del Sagrado Corazon de Paris, el fneorromanicoodel Museo de Historia
Natural de Londres, el fneogéticoode la Iglesia de Saint-Bernard de la Chapelle en
Paris o el meorrenacentistao de la Casa Boker en México), y la arquitectura de
hierro, reflejo fiel de la Revolucién Industrial con sus trazos geométricos y como
respuesta a las nuevas necesidades de la poblacion y de la economia: estaciones
de ferrocarril (como la de Saint Lazare de Paris), puentes (como el Iron Bridge
sobre el rio Severn en Gran Bretafia), fabricas, bibliotecas (Santa Genoveva de
Paris), mercados y pabellones para exposiciones (como el Crystal Palace de
Londres, la Torre Eiffel de Paris o el Kiosco Morisco de Santa Maria La Ribera en
México). Los principales materiales utilizados para esta arquitectura fueron la
cantera, el ladrillo, el acero y las planchas de vidrio resistentes.

1.3 Las megaldpolis de los siglos XX-XXI: entre las demandas de
las sociedades de masas y de consumo y las nuevas propuestas
de funcionalidad

a) Las soluciones arquitectonicas a los problemas de vivienda y de
distribucion de servicios publicos en el siglo XX. Los avances en la
tecnologia de la construccion

A medida que transcurrié el siglo XX, las ciudades se configuraron a partir de
nuevos fendmenos sociales como la explosién demogréfica, la inversion privada,
las necesidades sociales de consumidores, empresas, trabajadores, empleados v,
por supuesto, los avances tecnolégicos. Asi fue como aparecieron las
megaldpolis, conjunto de areas metropolitanas que se conurbaron y comenzaron a
interactuar entre si, llegando a tener una poblacion superior a los 10 millones de




habitantes. Con la
sobrepoblacion,  fue
necesario buscar en
las megaldpolis
nuevas soluciones a
los problemas de
vivienda y servicios
publicos que, con
frecuencia, crecieron
de manera
desordenada; por lo
tanto, la traza irregular
de las megaldpolis se
caracteriza por los
siguientes  aspectos:
centros historicos
(antiguos nuacleos urbanos con arquitectura anterior al siglo XX que representan un
importante patrimonio cultural, alrededor de los cuales se extendio rapidamente, y
no siempre de manera planificada, la megalépolis), barrios residenciales para la
clase alta (estéticos y funcionales), barrios periféricos para la clase baja (con
problemas de infraestructura, servicios y seguridad, e incluso desordenados y con
viviendas de distintas calidades), cinturones industriales (zonas dedicadas a
fabricas y actividades industriales que llegan a constrefiir o dificultar el desarrollo
urbano), y los recientes distritos de negocios que incluyen edificios corporativos,
hoteles, centros comerciales y de espectaculos exclusivos e incluso conjuntos
habitacionales, vinculados todos a las actividades financieras y empresariales de
alto nivel del sector privado.

-

a ea()pois de angai, a
(Christian Ortiz: 2011)

Entre las megaldpolis mas representativas tenemos a Tokio en Japon, con
sus rascacielos multifuncionales, asi como sus centros bursatiles y comerciales

Zona corporativa en el distrito de negocios de Santa Fe, Ciudad de México
(Edmondhcc4: 2006)



gue centralizan la convivencia social a través del
consumo, olvidando la periferia que, en este
caso, no deja de contar con servicios basicos.
Otro caso es el de Nueva York en Estados
Unidos, con su problemética habitacional que
transcurre entre los rascacielos y edificios
corporativos ubicados en la zona céntrica, los
barrios residenciales y los barrios marginales de
trabajadores, afrodescendientes e inmigrantes.
La Ciudad de México es otro ejemplo de una
megalépolis con enormes problemas de
conexion entre la periferia y el centro, enorme
transito  vehicular, contaminacién, escasa
planificacion del crecimiento urbano, asi como
falta de servicios publicos en varios puntos de la
misma.
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Centro de Radiodifusion de Tokio Durante el siglo XX las ciudades
con rasgos de la arquitectura experimentaron grandes avances en la
metabolica (Kakid=i:2016) tecnologia para la construccion, desarrollandose
ademas varios estilos arquitecténicos. Las vanguardias de los afios veinte
introdujeron el futurismo con sus formas aerodinamicas, el expresionismo con su
solidez plastica y el neoplasticismo basado en la rigidez de las formas geométricas
funcionalistas. Durante los afios treinta y cuarenta se impuso mas bien el
racionalismo buscando la simplicidad de las formas e introduciendo por primera
vez el hormigon armado. Mas adelante surgieron el organicismo, que traté de
unificar y vincular el interior y el exterior de las construcciones; el metabolismo
arquitectonico de los afios sesenta, que impulso la construccion de edificios con
secciones cubicas voladizas, vigas y mallas colgantes; el minimalismo de la misma
década, que busco el equilibrio entre lo simple y decorativo; el postmodernismo de
los afios setenta, el cual revalord la historia del espacio social-natural y construyé
edificios con techo a dos aguas y un estilo neoecléctico; el tardomodernismo-high
tech de finales de los afios setenta y la década de los ochenta, que utilizo
innovaciones tecnolégicas como el cierre de los muros con cristal reflectante,
estructuras de acero, conductos de ventilacion, escaleras mecanicas y gruas para
la limpieza de los -
cristales; y el tardo : K
modernismo-decons- 2
truccion de los afios
noventa, que se
interesd por construir
edificios con forma y
elementos  dispares
que parecen flotar,

moverse, chocar entre T . . = =7 a
, . . Casa habitacion con rasgos de la arquitectura minimalista
si y distorsionarse. (Giovanni_cg: 2020)




Por lo que respecta a los
barrios periféricos para la clase
baja, sobre todo en la segunda
mitad del siglo XX, las ciudades
han presentado de manera
insistente varios inconvenientes:
la reduccion de superficies
edificables que aumentan el
precio del suelo, la necesidad de
. = . mejorar la funcionalidad y disefio
; : ..... : U e s  del inmueble para evitar riesgos y
Casa de retiro de Nuestra Sefiora deCarmo, Fatlma, accidentes, el hacinamiento, los

Portugal, ejemplo de la arquitectura tardomoderna cambios en los modos de vida por
high tech los largos traslados que provoca

(Manuelvbotelho: 2017) la necesidad de viajar
cotidianamente desde la periferia hacia el centro y viceversa para trabajar, el
encarecimiento de los materiales de vanguardia (hormigbn armado, acero, hierro,
fibras plasticas y paneles solares), entre otros mas. Frente a estos problemas se
han desarrollado dos tipos basicos de vivienda que consideran siempre espacios
reducidos: las viviendas horizontales, que corresponden a casas contiguas de dos
niveles y fachada simple (el primero dedicado a la estancia, cocina, bafio y
zotehuela; y el segundo para las recamaras); y las viviendas verticales o
departamentos, que son pisos i 0 parte de ellosi en edificios de distinta altura y
fachadas simples (cemento aplanado, metal o vidrio). En este caso, los espacios
se distribuyen en un solo nivel: estancia, comedor, cocina, recamaras, bafo y
pequefia area de servicios.

Cabe sefalar que la construccibn de viviendas en las ciudades
contemporaneas (en el centro, en la periferia 0 mas bien donde haya lugar) ha
llevado con frecuencia a reconfigurar el mapa urbano segun la dlstrlbu0|on de los
servicios  publicos. Asi, por :
ejemplo, se intent6 evitar los largos
traslados entre periferia y centro a
través de la construccién de obras
descentralizadas: fabricas, oficinas,
mercados, centros comerciales,
vias de comunicacién (puentes,
estaciones ferroviarias,
aeropuertos, centrales camioneras,
carreteras), hoteles, hospitales,
escuelas, edificios de gobierno,
edificios  corporativos, museos,
bibliotecas, universidades, cines, 2 .
teatros, etcétera. Sin embargo, Edificio de departamentos en la Colonia Roma,
estas construcciones terminaron Ciudad de México
por provocar nuevas migraciones (Pedro Camilo Marquez Vallarta: 2013)




hacia las urbes y dentro de ellas, lo que en vez de reducir el tiempo de los
traslados aumento los problemas de movilidad debido a la sobrepoblacion y el
caos vial. De este modo, existe una tendencia constante a la saturacién e
insuficiencia de los servicios publicos en las ciudades y megaldpolis de nuestros
dias frente a la demanda de sus habitantes.

Actividad 1.7

Observa las siguientes imagenes y, con base en el contenido de este apartado,
sefiala el problema urbano o el tipo de arquitectura al que corresponde,
explicando ademas la problematica que expresa:

En el caso de la Ciudad de México, inicialmente se proyecto la construcciéon
de unidades habitacionales en la parte central de la urbe, pero conforme crecio la
poblacién se realizaron viviendas en la periferia de la misma. Entre las unidades
habitacionales céntricas de la segunda mitad del siglo XX podemos sefalar el
Conjunto Urbano Presidente Adolfo Lopez Mateos de Nonoalco-Tlatelolco, la




Unidad Independencia, la
Unidad Habitacional Vicente
Guerrero, el Centro Urbano
Presidente Juarez o la Unidad
Habitacional Villa Olimpica
Libertador Miguel Hidalgo;
todas ellas con disefos
estéticos muy sobrios vy
propositos  politicos  muy
claros: honrar al presidente,
vincular al Estado con la
historia del pais, publicitar las
olimpiadas de 1968, etcétera.
A partir de los afios setenta,
se optd por  construir
viviendas de interés social a
través de instituciones como
el INFONAVIT y el
FOVISSSTE con una finalidad descentralizadora que intent6 disminuir la
sobrepoblacion de la urbe enviando a los nuevos propietarios de viviendas hacia la
periferia, lo que nuevamente acrecento los problemas de traslado.

Unidad habitacional Nonoalco-Tlatelolco,
Ciudad de México
(ProtoplasmaKid: 2010)

b) Las soluciones arquitecténicas en el siglo XXI ante el deterioro
ambiental en las ciudades, los movimientos migratorios, las zonas
conurbadas y la pérdida del centro Unico. Las tecnologias de vanguardia
y sustentabilidad

Las megal6polis han crecido hasta el punto de haber absorbido a pueblos, zonas
conurbadas y otras que incluso eran rurales, como ocurre con la Ciudad de México
en la que, como entidad politica, habitan cerca de 9 millones de habitantes, pero
e, NS 53 5 cuya area urbana

metropolitana incorpora otros
24 millones de personas en
los municipios conurbados
del Estado de México,
haciendo de la Ciudad de
México un area urbana de 33
millones de habitantes. Al
igual que en nuestra ciudad,
las megaldpolis del siglo XXI
presentan distintos
problemas como la
migracion, en su mayoria de
4 g : gente pobre, que busca

Barrios marginales en Shangai, China mejores condiciones
(Christopher: 2007) laborales y se establece en
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la periferia  de las urbes
provocando un  crecimiento
desmesurado e irregular de
barrios marginales que no
cuentan con los servicios
publicos necesarios y viven en
condiciones de insalubridad.

Cabe destacar también el
problema de la transformacion

de espacios urbanos .
deteriorados 'y  economias | R =Sa
populares en barrios ! .
residenciales y centros Ejemplo de gentrificacion en la Colonia Roma,

Ciudad de México

comerciales a partir de la (Francisco Pelaez 2016)

inversion privada que especula
con el valor y uso del suelo, asi como con estrategias de consumo masivo
(gentrificacién), el cual provoca, a partir de la construccién de edificios y conjuntos
departamentales asi como de plazas comerciales, el encarecimiento de ciertas
zonas Y la destruccion de sus economias o modos de vida tradicionales, obligando
a los grupos de menores ingresos a migrar hacia la periferia.

Ademas, con la construccién de plazas comerciales y centros financieros o
corporativos, se crean simbdlicamente nuevos centros sociales de reunidn
exclusivos para los sectores mas favorecidos de la sociedad que generan nuevos
problemas para las ciudades: quiebre de pequefias empresas nhacionales,
desempleo, explotacion, trafico, delincuencia, contaminacién, migracion,
contrastes sociales, economias informales, sobre explotacién de recursos como el
agua potable, hacinamiento, cambio climatico en las zonas urbanas,
insuficiencia de servicios publicos, etcétera. Asi, por ejemplo, en la Ciudad de
México se esta
provocando un aumento
de la contaminacion y
una cada vez mayor
escasez de agua como
resultado de la
construccion desmedida
de plazas comerciales,
condominios,  oficinas,
etc. En Sao Paulo,
Brasil, se ha dado
prioridad a la
construccion y concen-
tracibn de rascacielos,

Excesivos niveles de contaminacion en Shani parques y  centros
(Marcus: 2005) comerciales, descuidan-




do los servicios basicos en las
favelas. Otro caso es el de
Shangai, China, sede de
numerosas empresas
multinacionales cuyos
rascacielos y centros comerciales
han generado un peligroso
aumento de la contaminacion en
la ciudad.

Para el futuro, los
arquitectosi urbanistas  tendran
gue considerar como parte de las
soluciones urbanas para las
megaldpolis, el impacto del
cambio climético en las ciudades,
el uso de tecnologia de
vanguardia, el manejo de la basura, el uso racional del agua y otros servicios, el
aprovechamiento de los recursos naturales y la convivencia responsable con el
medio ambiente. Todo ello se visualiza ya en la llamada arquitectura sustentable o
eco-tech (ecoldgica, sostenible, verde, etc.). De este modo, el interés por construir
de manera sustentable los edificios y viviendas del futuro préximo ha llevado al
surgimiento de dos estilos bien definidos que buscan la integracion de las
construcciones con su entorno natural: la arquitectura bioclimatica y la arquitectura
de bioconstruccién. La primera propone construir fachadas inteligentes que
protejan el interior de la radiacién solar y por consiguiente fomenten el ahorro
energeético a través del uso de placas fotovoltaicas, turbinas de viento generadoras
de electricidad, etc. En el segundo caso, la arquitectura consiste en disefar
edificios con areas verdes para ayudar a la recoleccion del agua de lluvia y
contribuir con la regulacion interna del clima (enfriamiento en verano y
calentamiento en
invierno).

""El Cira Center en la ciudlfihla .
Unidos, con rasgos de la arquitectura invisible
(Pelli Clarck Architects: 2016)

Con todo, las
nuevas construcciones
sustentables en las
megalépolis le  estan
dando actualmente
prioridad a lo funcional,
mas que a lo estético, por
lo que algunos arquitectos
intentan  recuperar la
esencia artistica de los
edificios sustentables a
través del eclecticismo.

b

v by ——
b Arquitectura sustentable en Sainte-Héléne, Montreal, Canada
Asi, se han retomado (Benoit Rochon: 2011)




N estilos del siglo XX (minimalismo vy
tardomodernismo high-tech) para fusionarlos
con el nuevo enfoque estético del siglo XXI,
llamado arquitectura invisible. Del minimalismo
se rescata la idea de unidad formal-espacial
(lineas puras y simples) con la decoracion
basada en el cemento pulido, el vidrio y el
acero; del tardomodernismo high-tech se retoma
la estética industrial (uso del acero con distintas
formas geométricas y adaptacion de paredes de
vidrio); y de la arquitectura invisible se toma la
idea de unir lo emocional con lo sensorial, a
través de edificios que parecen no existir
(paredes que desaparecen por efectos 6pticos)
para darnos una sensacion de libertad vy
aislamiento a los ruidos, incorporando en ellos
ademas energias sustentables.

Torre de Shangai Entre las construcciones sustentables

(Baycrest: 2015) mas representativas en las megalépolis del siglo
XXI podemos citar la Torre de Shangai en China, el Edificio Corporativo Siemens
en la Ciudad de México, asi como las Torres del Rochavera y la Casa de Dalva
Borges en Sao Paulo. La Torre de Shangai es un rascacielos de 128 pisos que
estd formado por nueve edificios cilindricos apilados uno sobre otro, con una
fachada de vidrio para reducir las cargas del viento y turbinas que permiten
generar energia. Su forma en espiral sirve para recoger el agua de lluvia que se
utiliza para el aire acondicionado y los sistemas de calefaccion, ademés de contar
en el interior con nueve jardines que ayudan a la climatizacién interna. Ademas,
las funciones que ofrece el rascacielos son variadas: comerciales, laborales y
habitacionales. El Edificio Corporativo Siemens de Polanco cuenta con un patio
central abierto, areas verdes para aprovechar la luz natural y divisiones que se
realizan por medio de
muros moviles. El aire
acondicionado se obtiene
por medio de vigas
enfriadoras que conducen
agua a baja temperatura, al
tiempo que el agua de lluvia
se aprovecha para los
bafos. Finalmente, las
Torres del  Rochavera,
ubicadas en el centro de
Sao Paulo como parte de o) ¥R
un  centro  comercial- [EEEAA= ‘
financiero, estan formadas & . 4A AEzEEES | ]
por cuatro edificios en torno Biblioteca Vasconcelos, Ciudad de México
a una gran  plaza, (Alberto Kalach: 2007)
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construidas con hormigoén revestido de placas de granito pulido, aluminio y vidrio
para aprovechar la iluminacién natural y reducir el uso de energia eléctrica.
Igualmente, la Casa de Dalva Borges, en la periferia de la ciudad, cuenta con dos
niveles que aprovechan las areas verdes para climatizar el interior de la vivienda.

Actividad 1.8

Con base en el contenido de los dos ultimos apartados, anota los problemas que
sufren las megalopolis del siglo XXI, las alternativas que se vislumbran a a nivel
arquitecténico y urbanistico para intentar resolverlos, asi como las tendencias
estéticas que se estan incorporando a estos proyectos:

Problemas:
1.

aprwn

Alternativas:

a s bR

Tendencias estéticas:

a s owbdpRE

ACTIVIDADES DE REFORZAMIENTO
1. Glosario

Aldea: asentamiento rural con viviendas concentradas y una poblacién menor
a los 1000 habitantes.
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Altar: estructura arquitectonica consagrada al culto religioso.

Arbotante: contrafuerte en forma de arco, adosado al muro para reforzarlo o
sostenerlo.

Arco fajon: elemento estructural que forma parte de la béveda de cafidn.

Arco toral: elemento estructural conformado por cuatro arcos que sirven para
soportar una cupula u béveda

Arco: cualquier curva continua que une dos puntos y sirve para soportar el
peso de un nivel superior (puede ser arco de medio punto, apuntado u ojival,
lobulado, mixtilineo, etc.)

Arquitectura: arte y técnica de proyectar, disefiar y construir edificios firmes,
Utiles y estéticos.

Basilica: edificio publico de Roma que solia destinarse al comercio o tribunal
de justicia, el cual se convirtié después en templo cristiano.

Bdéveda de arista: elemento arquitecténico abovedado que se utiliza para
cubrir espacios cuadrangulares; resulta de la interseccién de dos bdvedas de
cafndn, que se cruzan perpendicularmente.

Bdéveda de cafdn: bovedas generadas por un arco directriz que sirve para
techar.

Bdveda de nervadura: elemento propio de la arquitectura gotica que se forma
por la intersecciéon de dos bovedas de cafion apuntado, y que a diferencia de la
boveda de arista esta reforzada por dos o mas nervios diagonales que se
cruzan en la clave convirtiéndose incluso en elementos de ornato.

Bdéveda vaida: boveda semiesférica cortada por cuatro planos verticales y
paralelos entre si dos a dos.

Capilla hornacina: nicho que forma un arco formero en la superficie del muro.
Catedral: templo cristiano que es la sede de un obispo.

Cimborrio: torre o cuerpo saliente al exterior, generalmente de planta
cuadrada u octogonal, que se levanta sobre el crucero de una iglesia para

iluminar su interior.

Ciudad: asentamiento humano con caracteristicas urbanas en el que se
desarrollan funciones politicas, administrativas y religiosas, asi como una
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economia dedicada a la manufactura y los servicios. Supera los 10,000
habitantes.

Columna: elemento arquitectonico de soporte con forma cilindrica, que sirve
para soportar la estructura horizontal de un edificio, un arco u puede ser
decorativo.

Contrafuerte: estructura en forma de pilar adosado al muro para reforzarlo o
sostenerlo.

Crucero: espacio definido por la interseccion de la nave principal y la
transversal de una iglesia.

Cupula: boveda de curvatura uniforme que se erige sobre una base circular,
semicircular, apuntada o bulbosa, y sirve para cubrir una parte del templo o
edificio.

Dintel: viga o piedra horizontal que cubre el vano de una puerta o ventana, y
sirve de sostén del muro superior.

Edificio: cualquier construccion para albergar distintas actividades humanas
(templo, palacio, vivienda, teatro, etc.).

Entablamento: conjunto de elementos arquitecténicos (arquitrabe, friso y
cornisa) que coronan un edificio.

Fachada: cualquier muro exterior de una construccion.

Funcionalidad: es la funcién que tiene la arquitectura, para hacer que cada
parte del todo cumpla un rol y lograr un objetivo comun.

Iglesia: templo destinado al culto religioso publico.

Linternilla: elemento en forma de tubo dispuesto colocado como remate sobre
una cupula y sirve para dejar entrar la luz.

Megalbpolis: conglomeracion de varios espacios urbanos que interactdan
entre si y supera los 10 millones de habitantes.

Mezquita: templo islamico que cuenta con planta de salon (varias naves) y
entradas.

Muralla: muro cerrado destinado a la proteccion y defensa de determinado
sitio.

Muro: construccion que permite dividir un espacio; suele utilizarse como
sinbnimo de pared, muralla o tapia.




Palacio: edificio lujoso utilizado como residencia del gobernante.

Parroquia: templo destinado al culto religioso donde se ejecutan los
sacramentos.

Pechina: elementos estructurales y constructivos que resuelven el encuentro
entre la base circular de una cupula y un espacio inferior de planta cuadrada.

Pilastra: soporte de base cuadrada o rectangular adosada a una pared.

Pilono: construccion con forma de piramide truncada que flanquea la entrada
de un templo egipcio.

Planta basilical: planta arquitectdnica de tres a siete naves.

Planta de cajén: disefio usado en las iglesias que solamente cuenta con una
nave.

Planta de cruz griega: disefio utilizado en las iglesias en forma de cruz
formada (cuatro brazos de igual medida que intersecan en angulo recto).

Planta de cruz latina: disefio utilizado en las iglesias en las que la nave mayor
tiene mas longitud que el transepto (el brazo menor).

Plaza: espacio urbano publico, abierto, pequefio o0 amplio, que sirve para reunir
a los habitantes.

Portada: conjunto de elementos que conforman el acceso de una
construccion.

Pueblo: entidad urbana cuya poblacion fluctia entre 1001 y 9,999 habitantes.

Remate: son los elementos que se colocan sobre la construccidon para adornar
la parte superior.

Tambor: elemento arquitectonico estructural situado en la base de una cupula
a modo de prolongacion.

Techo a dos aguas: compuestos por dos faldones inclinados y unidos.
Templo: edificio con fines religiosos.

Torredn: estructura central del castillo medieval que sobresale del muro u
muralla; también es conocido como Torre de Homenaje.

Traza de linea: plano urbano a partir de un eje principal y uno transversal.
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Traza irregular: plano urbano sin forma definida.

Traza ortogonal: plano urbano donde predominan las lineas rectas en el
trazado de las calles, que se cortan perpendicularmente formando cuadriculas
con sensacién de orden; también es conocido como hipodamico, reticular o
regular.

Traza radioconcéntrica: plano urbano que tiene avenidas de circunvalacion
concéntricas y calles o avenidas radiales (desde el centro a la periferia 0 a la
inversa).

Urbanismo: disciplina que estudia a las ciudades desde una perspectiva
holistica con el objetivo de ordenar los sistemas urbanos. Se refiere, ademas, a
la forma en que los edificios y otras estructuras de las poblaciones se
organizan, y también a la agregacion y forma en que estan distribuidas las
poblaciones en asentamientos mayores de poblacidon como son las urbes.

Vivienda: edificio utilizado como residencia de la poblacién; puede ser de
varios niveles y con distintas caracteristicas dependiendo la época.
2. Para saber méas

Videos

Tema 1.1 Los espacios urbanos en la Antigiedad: la defensa, el poder, lo
sagrado y la funcionalidad

[S.A.]. (2008). La aldea neolitica de Catal Hiyuk. ArteHistoria. [Archivo de
video]. Recuperado el 14 de marzo de 2019 de:
https://www.youtube.com/watch?v=EOvR4kvFmO

Gonzalez, C. (2013). La ciudad sumeria de Ur y su zigurat. [Archivo de video].
Recuperado el 14 de marzo de 2019 de:
https://www.youtube.com/watch?v=XiSwTojwTvl

Lazara, J. (2018). Urbanismo griego. [Archivo de video]. Recuperado el 14 de
marzo de 2019 de: https://www.youtube.com/watch?v=u090b9-h2Tw

Tema 1.2 Ciudades hacia la modernidad: una aspiracién histoérica

Ramos, A. (2018). Urbanismo: ciudad medieval. [Archivo de video]. Puno, Peru:
Universidad Nacional del Altiplano. Recuperado el 14 de marzo de 2019
de: https://www.youtube.com/watch?v=VHDv96JWIps



https://www.youtube.com/watch?v=jEOvR4kvFm0
https://www.youtube.com/watch?v=Xi5wTojwTvI
https://www.youtube.com/watch?v=u090b9-h2Tw
https://www.youtube.com/watch?v=VHDv96JWIps

[S.A.] (2011). La arquitectura del Renacimiento italiano. [Archivo de video].
Recuperado el 14 de marzo de 2019 de:
https://www.youtube.com/watch?v=6H2DOIwITBg

Escalera, F. (2014). La arquitectura barroca en lItalia y Francia. [Archivo de
video]. Recuperado el 14 de marzo de 2019 de:
https://www.youtube.com/watch?v=hebPMxwz3WM

Arias, J. (2012). El Baron de Haussmann y la reconstruccion de Paris. [Archivo
de video]. Recuperado el 14 de marzo de 2019 de:
https://www.youtube.com/watch?v=tepyNZACbVU

Tema 1.3 Las megalépolis de los siglos XX-XXI: entre las demandas de las
sociedades de masas y de consumo y las nuevas propuestas de
funcionalidad

Savage, M. (2017). Megaldpolis, accién para resolver problematicas del
crecimiento urbano. [Archivo de video]. NotimexTV. Recuperado el 14 de
marzo de 2019 de: https://www.youtube.com/watch?v=vnh1AkFLuSw

[S.A.].Tokio de megal6polis a ciudad jardin documental. [Archivo de video].
Recuperado el 14 de marzo de 2019 de:
https://www.youtube.com/watch?v=hC8e-SCSWdO0

[S.A]. (2017). La Torre de Shanghai. [Archivo de video]. Recuperado el 14 de
marzo de 2019 de: https://www.youtube.com/watch?v=eaUJDZ{S vs

3. Actividad a desarrollar

Titulo de la actividad: fVisita al Centro Historico de la Ciudad de Méxicoo

Objetivo: explicar los problemas y soluciones arquitectonicas, analizar el
entorno y apreciar el valor estético y la importancia como patrimonio cultural de
un edificio novohispano.

Actividades:

1. Visita el Centro Histérico de la Ciudad de México y selecciona alguna de las
construcciones realizadas durante el virreinato que existen en é€l.

2. Observa y analiza el edificio a partir de sus caracteristicas, problemas,
soluciones, entorno, valor estético e importancia como patrimonio cultural.

3. Investiga los datos e informacion que necesites para completar y
fundamentar tu andlisis, asi como para profundizar en el conocimiento de dicha
construccion.

4. Posteriormente, elabora un video en el que se explique el contexto histérico,
cultural y arquitecténico del edificio elegido, asi como los criterios que lo
convertirian en un patrimonio cultural de la nacion.

5. El video debe incluir: introduccion, desarrollo, conclusion y fuentes
consultadas.


https://www.youtube.com/watch?v=6H2DOIwITBg
https://www.youtube.com/watch?v=hebPMxwz3WM
https://www.youtube.com/watch?v=tepyNZACbVU
https://www.youtube.com/watch?v=vnh1AkFLuSw
https://www.youtube.com/watch?v=hC8e-SCSWd0
https://www.youtube.com/watch?v=eaUJDZfS_vs

AUTOEVALUACION 1

Después de haber leido y analizado el contenido de la Unidad, de responder todos
los ejercicios que se incluyen en cada apartado, y de consultar el glosario, revisar
los recursos y realizar las actividades que se solicitan para reforzar y profundizar
tus aprendizajes; resuelve de manera autocritica y reflexiva la siguiente rubrica
para autoevaluar lo que has logrado trabajando con ella:

LO QUE DEBO PODER
HACER EN LA UNIDAD

Facilmente Soy capaz Me es No he

lo puedo de hacerlo complicado logrado
hacer hacerlo

Explicar las tipologias,
funciones y aspectos
estéticos a partir del andlisis
de una aldea neolitica y
alguna de las primeras
ciudades de la historia.

Analizar y comparar los
espacios y la arquitectura de
las antiguas ciudades griegas
como Atenas y Pérgamo.

Identificar los rasgos urbanos
y arquitectonicos de la
antigua ciudad de Roma y a
gqué tipo de necesidades
(politicas, econdmicas,
sociales o] culturales)
obedecieron.

Sefialar y comparar las
caracteristicas  arquitectoni-
cas Yy urbanisticas de
ciudades no occidentales de
China, India y el México
Antiguo.

Identificar las caracteristicas
de la arquitectura romanica y
goética en relacion con la
religiosidad y el despegue
comercial de la Baja Edad
Media.

Comparar las caracteristicas
arquitectonicas y urbanas de
la ciudad bizantina de
Constantinopla frente a las de
las capitales islamicas de
Bagdad y Cérdoba.




Analizar plantas de
construcciones religiosas y
planos urbanos que
demuestren las diferencias y
similitudes entre ciudades del
Renacimiento y del Barroco,
asi como la forma en que se
vinculan con las aspiraciones
modernizadoras de las
monarquias absolutistas.

Explicar las reformas urbanas
del siglo XIX en las ciudades
de Paris, Londres y México,
las caracteristicas
arquitectonicas, su
funcionalidad para mejorar las
condiciones de vida y los
contrastes entre los espacios
de la burguesia y los de los
obreros.

Analizar las problematicas
que presentan las
megalépolis del siglo XX, que
conduzca a la reflexion sobre
las soluciones a los
problemas de vivienda, de
distribucion  de  servicios
(educacion, salud y
recreacion), con analisis de
las concepciones estéticas y
de los avances en |la
tecnologia de la construccion.

Debatir sobre los problemas y
soluciones en ciudades del
siglo XXI: México, Sao Paulo
y Shanghai; sus cambios
arquitectonicos y estéticos,
asi como las tecnologias mas
avanzadas y sustentables
gue se emplean.

Valorar el desarrollo urbano
como generacion y
multiplicacion de espacios
para la convivencia social y la
apreciacion estética.

Adoptar una postura critica,




de respeto y tolerancia, hacia
las  distintas  expresiones
arquitectonicas, estéticas y
urbanisticas que reflejan
determinadas ideas y
posturas religiosas.

Adquirir una postura de
compromiso hacia la
preservacion del patrimonio
arquitectonico y su difusion.

Distinguir, identificar y aplicar
las categorias y conceptos
integrados en el Glosario.

Reforzar y profundizar mis
aprendizajes a través de la
consulta de los recursos
propuestos.

Realizar con éxito todos los
ejercicios solicitados en cada
apartado de la Unidad.

Realizar con éxito la actividad
a desarrollar propuesta al
final de la Unidad.

1 Redacta una reflexiébn acerca de las respuestas que has marcado en esta
rabrica, valorando las implicaciones que tienen los distintos logros alcanzados,
no alcanzados y en qué nivel.

1 De acuerdo con la respuesta anterior, explica qué tan lejos crees que te
encuentras de alcanzar en su totalidad los desempefios que se solicitan en la
Unidad:




1 Si alguna de las actividades de la Unidad te resulté complicada o no lograste
realizarla, enlista las causas de ello:

1 ¢Qué importancia piensas que tienen los aprendizajes y actividades a los que
te acercaste en esta Unidad para tu formacién como estudiante del Area IV?

FUENTES DE CONSULTA

Documentos impresos
Benévolo, L. (1992). Origenes del urbanismo moderno. Madrid: Celeste.

Campos, J. (2005). Para leer la ciudad. El texto urbano y el contexto de la
arquitectura. México: Universidad Autonoma Metropolitanai Universidad
Nacional Autonoma de México.

Cuadrado, D. (2015). Principios y mecanismo de ideacion de la arquitectura del
siglo XXI. Valencia: Universidad Politécnica de Valencia. [Trabajo para
obtener el Grado de Técnico Superior en Fundamentos de la Arquitectura].

Fernandez, M. (2011). Estudios sobre el simbolismo en la arquitectura
novohispana. México: Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM.

Franchetti, V. (1999). Historia del urbanismo. México: Instituto de Estudios de
Administracion Local.

Hall, P. (2008). Ciudades del mafiana. Historia del urbanismo en el siglo XX.
Barcelona: Paidos.

Henriquez, R. (2004). Introduccion al estudio de la arquitectura occidental. México:
UNAM.




Morris, A. (2007). Historia de la forma urbana. Desde sus origenes hasta la
Revolucion Industrial. México: Editorial Gustavo Gili.

Portas, N. (1999). La arquitectura del espacio publico. Formas del pasado formas
del presente. Milan: Triennale di Milano.

Pounds, N. (2005). La vida cotidiana: historia de la cultura material. Barcelona:
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Teran, F. (1969). Ciudad y urbanizacion en el mundo actual. Madrid: Blume.
Williams, R. (2011). El campo y la ciudad. Buenos Aires: Paidos.

Zevi, B. (1951). Saber ver la arquitectura. Buenos Aires: Poseidon.
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Calatrava, J. (2016). El Paris de Haussmann como territorio de la utopia: Victor
Fournel (1865) y Victor Hugo (1867). Quintana. Revista de Estudios del
Departamento de Historia da Arte. 15. Santiago de Compostela, Espaia:
Universidad de Santiago de Compostela. pp. 54-56. Recuperado el 28 de
diciembre de 2018 de: https://www.redalyc.org/pdf/653/65354336005.pdf

Duefias del Rio, A. (2013). Reflexiones sobre la arquitectura sustentable en
México. Quintana. Revista Legado. 14, (8). Estado de México: Universidad
Auténoma del Estado de México. pp. 83-85. Recuperado el 28 de diciembre
de 2018 de: https://www.redalyc.org/pdf/4779/477947373007.pdf

Rovira, R. (2009). Relaciones de poder y economia politica en Teotihuacan:
Investigaciones y orientaciones tedricas actuales. Anales del Museo de
América. 16. Madrid: Universidad Complutense de Madrid. pp. 55-57.
Recuperado el 28 de diciembre de 2018 de:
file:///C:/Users/equipo/Downloads/Dialnet-
RelacionesDePoderYEconomiaPoliticaEnTeotihuacaninv-
3045462%20(1).pdf
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UNIDAD II. EL CUERPO HUMANO REPRESENTADO.
CONTEXTOS, FORMAS Y VALORES

Objetivo especifico

El alumno comprendera diferentes formas de representacion y significacion del
cuerpo humano desde la perspectiva de la historia del arte, en relacion con
distintos estilos, ideas e intereses de grupos sociales y contextos histéricos, lo cual
le proporcionara una perspectiva de identidad y al mismo tiempo de tolerancia y
aprecio hacia diversas formas de concepciones del ser humano y sus relaciones.

Sugerencias generales para el andlisis de imagenes

Observa con detenimiento la imagen que debas analizar.

Identifica el tipo de imagen (pintura, fotografia, caricatura, mapa, dibujo, video,
etcétera).

Describe con detalle el contenido de la imagen (personajes, construcciones,
actitudes, simbolos, fondos, elementos, objetos, colores, textos, etcétera).
Identifica el tema, situacion, acontecimiento o proceso al que se refiere la
imagen.

Identifica los conceptos que se representan o se busca comunicar.

Deduce la intencion y los objetivos del autor para hacer dicha representacion.
Averigua quién es el autor de la imagen y cuales son el lugar y la fecha en que
ésta se realizo.

Busca informacién en otras fuentes para construir un contexto histérico de la
imagen que estas analizando.

Compara el contenido de la imagen con otras representaciones similares, de la
misma época y sobre el mismo tema, para lograr una idea contextualizada y
mas amplia de la misma.

V Redacta un comentario critico con tus propias palabras fundado en el analisis
gue has realizado y en las fuentes de informacion consultadas citadas de forma
correcta.

< < << < < <K<

2.1 Cuerpo desnudo, cuerpo vestido

a) Imagenes del cuerpo humano y sus posibles significados en la
Prehistoria y la Historia Antigua. Ideales estéticos humanistas en las
antiguas Greciay Roma. Pinturay escultura

Las primeras representaciones del cuerpo humano, incluso ya como
manifestaciones artisticas, datan de la prehistoria. Especificamente, fue durante el
Paleolitico Superior (35,0001 10,000 a. C.) cuando se desarrollé la pintura rupestre
0 pintura en piedra. En Europa tenemos, como ejemplos de este arte, las cuevas
de Altamira y Lascaux en la region franco-cantabrica. En dichas cuevas, y en otras
mas, se ha encontrado evidencia de la presencia de grupos humanos cazadores y
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recolectores que dejaron su impronta artistica,
apareciendo como parte de las
representaciones del cuerpo humano Ilas
llamadas manos en negativo (aparentemente
como una forma de introducir magicamente al
ser humano en las escenas representadas).
También pueden encontrarse seres
antropomorfos, cubiertos con  atuendos
provenientes de pieles de animales, a los que
se ha identificado como chamanes, quienes
aparecen interactuando con los animales
representados y poseen un  marcado
naturalismo.

Junto a la pintura rupestre, se encuentran
representaciones escultéricas femeninas a las
gue se da el nombre genérico de Venus. Dichas
estatuillas, elaboradas en marfil, piedra o barro,
tienen como finalidad exaltar la representacion
femenina o de la
mujer en un momento especifico de su vida como es
el embarazo, por lo cual los investigadores consideran
gue estan relacionadas con la fertilidad humana. En
este sentido, tales representaciones se caracterizan
por la exageracion de los atributos sexuales, sobre
todo los senos y las caderas, como sucede en la
Venus de Willendorf, la Venus de Savignano o la
Venus de Lespugue. Otras representaciones de este
tipo que cabe mencionar son las esculturas, relieves,
grabados o pinturas rupestres de 6rganos sexuales
masculinos y femeninos, las cuales manifiestan
también la importancia que se atribuia a la
reproduccién y fertilidad humanas en una época donde
la supervivencia
individual y del
grupo era dificil.

Hechicero o Dios Cornudo del
Santuario de Trois-Fréres, Francia

(Clottes, J y Lewis-Williams: 2001)

Venus de Willendorf, Austria A partir
(Matthias Kabel: 2007) del Mesolitico

(10,0001 8,000 a. C.) hubo un cambio
importante en el arte, que se observa
principalmente en la pintura. En esta nueva
etapa, las figuras, sobre todo el cuerpo
humano, antes representadas de forma R G IECions Talicas orf 1o da

naturalista, experimentan una estilizacion y hseso hillcdas 56 1a Cuevapde Lay
se reducen a una serie de lineas sencillas  pagdeleine, Francia (P. Saura: 2006)




que destacan los angulos
gue éstas tienen buscando
representar el dinamismo
de los cuerpos.
Nuevamente, los hombres
aparecen corriendo tras
sus presas 0 bien
alistandose para la batalla,
destacando la idea de
movimiento tal como Si
bailaran. De hecho, esta
tradicion pictérica continuo
hasta el Neolitico (8000
4000 a. C.), donde a las
" . figuras  masculinas  se
Danza de la Roca de (os Moros, Lérida, Espaiia afiaden las femeninas que

(Enric: 2014) destacan por el uso de
faldas, tocados, cintas y brazaletes, tal se observa, por ejemplo, en la Danza de la
Roca de los Moros, en Cogul, Espaiia.

Por su parte, las primeras civilizaciones en Mesopotamia y Egipto tuvieron
una nueva forma de representar el cuerpo humano. Los sumerios, el pueblo méas
antiguo que se establecio en Mesopotamia (3800 a. C.), se representd a si mismo
como individuos de baja estatura, cabeza rapada o cubierta por una especie de
gorro de cuero, nariz aguilefia, ojos saltones y vestidos con un sayal de lana.
Dicha representacion puede observarse en el Relieve de Ur-Nanshe de la ciudad
de Lagash, la Estela de los Buitres o el Estandarte Real de Ur, asi como en las
esculturas del rey
Gudea. En cambio, los
asirios representaron el
cuerpo humano
exaltando el principal
atributo que valoraban:
la fuerza fisica (aspecto
comprensible para un
pueblo de guerreros).
Asi, en las
representaciones de los
reyes Asurbanipal vy
Salmanazar se pueden
observar musculaturas
muy marcadas y una
fuerza fisica
impresionante, sea para
cazar leones o bien para
conquistar otros pueblos.

e —

Tableta sumeria con relieve del rey Ur-Nanshe de la ciudad )
de Lagash, Mesopotamia (Marie-Lan Nguyen: 2006)




(2,630-2500 aC) (Néfermaat: 2006)

Triada de icerinos, Giza, Egipto

En el Egipto del Imperio Antiguo (26861
2181 a. C.), la forma de representar el cuerpo
humano lleg6é a un consenso desde las primeras
dinastias. En la escultura, el uso funerario que se
hizo de las representaciones humanas llevo a
una division entre escultura hieratica para las
clases altas y escultura naturalista para las
clases bajas. La escultura hieratica tiene como
caracteristicas una representacion del cuerpo
humano en la flor de la edad, en el rostro destaca
la llamada mirada de eternidad o al horizonte y la
ausencia de expresividad, modelandose el
cuerpo segun el canon de belleza egipcio
(diferente por supuesto al occidental), aunque
con variaciones segun la época, y adhiriendo las
extremidades superiores e inferiores firmemente
al torso y al piso para evitar que se rompa la
pieza. Ejemplos de este tipo de esculturas son la
de Snefru, Keops y las triadas de Micerinos. La
escultura naturalista corresponde a los llamados
ushebtis 0 respondedores, que son
representaciones del personal de servicio
encargado de atender a las clases altas, incluso
en la otra vida. Dichas figurillas representan
gente comun realizando actividades cotidianas
como preparar cerveza, ir a la guerra o navegar
en embarcaciones.

En la pintura egipcia también se establecié un canon pictorico para la
representacion del cuerpo humano. De manera sintética puede decirse que la

cabeza aparece de perfil
con el ojo de frente, el torso
de frente con las
extremidades de perfil y los
pies indicados con el dedo
gordo, todos ellos son los
rasgos caracteristicos de la

llamada torsién egipcia,
planteamiento seguido
dogmaticamente por los

pintores de esta civilizacion
durante casi tres mil afos.
También se incluyé como
parte de este canon el uso
de distintos tonos de piel
para distinguir a las mujeres

Representacion de un faraén con el dios Horus, Egipto
(jma659: 2004)




(color claro) de los hombres (color obscuro). Sélo
durante el Imperio Nuevo (15501 1070 a. C.) la
representacion humana en la escultura y la
pintura tuvo algunas variaciones, resultado de la
Escuela de Tell el Amarna impulsada por el
farabn Akhenatén. Entre ellas podemos observar
una esbeltez del cuerpo humano, su alargamiento
y una sefializacion clara de lacinturaofi c i nt
avispao, |l o que conada
figura humana, si bien se opté también por una
representacion abultada de la cabeza.

En el caso de Mesoamérica, las culturas
indigenas legaron claros ejemplos escultéricos [ -
sobre la forma de representar el cuerpo humano,  El Luchador (Cultura Olmeca)
sobre todo con la intencion de perpetuar eventos (Luidger: 2004)
memorables, ensalzar la figura de gobernantes o representar a los dioses mas
importantes. De manera general, se aprecia en la representacion humana
mesoamericana ciertos canones como la presentaciéon de cuerpos de dos
maneras: desnudos o vestidos, una indumentaria detallada que busca sefalar la
jerarquia social del individuo, ciertos elementos que se destacan del cuerpo para
comunicar significados (atributos sexuales, rostros, posturas, etc.), y la persistente
tradicion estilistica propia de cada region que la distinguia de otras, lo que
demuestra que cada cultura mesoamericana tenia un arte con rasgos especificos.
Ademas, se observan evidentes contrastes i de acuerdo con cada periodo y zona

» de esta area culturali, entre al menos tres

formas de representar el cuerpo humano: el
naturalismo, el hieratismo y la convencion.

Asi, entre los olmecas del sur de
Veracruz y de Tabasco (12001400 a. C.)
pueden encontrarse cabezas colosales,
figurillas, esculturas con movimiento u
hombres-jaguar. En Teotihuacan (Altiplano
Central), Monte Alban (Oaxaca) y las
ciudades del Area Maya (Peninsula de
Yucatan), asentamientos del Periodo Clasico
(200 a 950 d. C.), la representacion del
cuerpo humano se subordina plasticamente a
los mitos, la historia, la religién y la politica;
mediando o variando entre las convenciones,
el naturalismo y el hieratismo. Finalmente,
durante el Posclasico (90071521 d. C)) la
figura humana se simplifica y se confunde
con la de los dioses: el arte mexica muestra,
por ejemplo, representaciones arcaicas de
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mpak, Chiapas
(Sandra Salvadé: 2014)
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Piedra de Tizoc,
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Arte Mexica

(El Comandante: 2009)
estilo tolteca en el Relieve de la Banca y la Caja de los Guerreros del Templo
Mayor, donde el cuerpo fue modelado de perfil en forma hieratica y convencional.
Posteriormente, en la Piedra de Tizoc y la Piedra de Moctezuma llhuicamina, el
cuerpo deja atrds ese arcaismo para adquirir un mayor dinamismo, aunque sin
escapar a una representacion lateral y convencional de la figura humana.

Korai (esculturas policromadas de
muchachas) tipicas del arte griego arcaico
(Neoskosmos.com: 2013)

En el mundo clasico (753 a. C. i
476 d. C.), el desarrollo del humanismo
impuls6 a los escultores griegos a
estudiar con detenimiento la anatomia
del ser humano en busqueda de los dos
ideales de belleza mas importantes para
esta civilizacion: la proporcion y la
armonia, modelando en marmol el
resultado de sus estudios, a pesar de
que la influencia de Egipto vy
Mesopotamia en las primeras
representaciones humanas hizo que el
arte griego temprano se caracterizaran
por su falta de dinamismo (como se
puede observar en los kuroi y las korai de
los siglos VIl o VI a. C.). Asi, el estudio
anatémico dio como resultado
representaciones humanas en las que
destacoé el movimiento y la torsion del
cuerpo, como ocurre en El Discobolo de
Mirén. Igualmente, llevé a la formacién




del canon de Policleto (siglo V a. C.),
expresado en ElI Doriforo y El
Diadumeno; y, posteriormente, en obras
del escultor Fidias como la Procesion
de las Panateneas y la Atenea
Partenos, consistente en proporciones
exactas entre todas las partes del
cuerpo humano fundadas en bases
matematicas y geométricas: A E §
necesario que la cabeza sea la séptima
parte de la altura total de la figura, el pie
dos veces la longitud de la palma de la
mano, mientras la pierna, desde el pie a
la rodilla, debera medir seis palmos, y la
misma medida habra también entre la
rodilla y el centro del abdomena Otra
aportacion fundamental del arte griego
fue la técnica de los pafios mojados
para representar el cuerpo humano
semidesnudo con prendas traslicidas
gue permiten ver e incluso sentir la piel  El Discébolo, obra del escultor griego Mirén
de las mujeres en cuestion. Ademas de (Ana Belén Cantero Paz: 2009)

los artistas ya mencionados, a lo largo de los
siglos V y IV a. C. encontramos distintos escultores
gue desarrollaron este canon y los ideales de
belleza griegos acerca del cuerpo humano en sus
obras como Alcamenes, Praxiteles, Scopas o
Lisipo, quien desarroll6 también su propio canon
gue es conocido por su hombre.

s - ——y » e b

Finalmente, los romanos, herederos de la
tradiciébn etrusca y helenistica, desarrollaron en
primer lugar el retrato, vinculado con la importancia
social que se otorgaba al linaje de las personas en
esta civilizacion. Asi, en los bustos de la
retratistica romana se observan dos tradiciones:
una naturalista y republicana (como sucede con el
Busto de Gneo Pompeyo) y otra que tiende a la
idealizacion, como sucede en los bustos del
periodo imperial tales como el Busto de Caracalla.
También se pueden destacar las esculturas en
y bronce y en marmol que se apegan igualmente a
i estas dos tradiciones: en la etapa republicana, las

TN e representaciones de cuerpo completo tienden al
Niké desatandose la sandalia naturalismo (como sucede con El Orador); y en la

(425420 a. C.), Atenas, Grecia  época imperial ofrecen ya una idealizacion del
(Ramon Mufioz: 2015)




cuerpo, como se puede observar en el Augusto |
de Prima Porta o en los Retratos del Emperador |
Adriano.

Ademas del retrato, ambito en el que los
romanos fueron realmente innovadores, los
principales tipos de representacion del cuerpo
humano que se desarrollaron en esta cultura
fueron el retrato togatos (individuo presentado
de manera religiosa con toga y manto en la
cabeza), el retrato toracatos (individuos con
uniforme militar y coraza), el retrato apotedsico
(mujeres 'y hombres presentados como
divinidades, desnudos y con corona de laurel),
las estatuas (exclusivas de gobernantes, dioses
y figuras de autoridad), y los sarcéfagos
(relieves que representan escenas mitolégicas,
militares o de la vida del fallecido, todas ellas

Busto romano de "Marius” (siglo |

. . Lo ‘o a. C.), Museo Vaticano
con una enorme riqueza |conograf|ca Yy estetlca). (Marie-Lan Nguyen: 2009)

Actividad 2.1

A partir del contenido de este apartado, explica los diferentes ideales asociados
con la representacion del cuerpo humano en la Prehistoria y la Antigiedad:

Paleolitico:

Mesolitico:

Mesopotamia:

Egipto:

Mexicas:




Griegos:

Romanos:

\éarcéfago Ludovisi (251-252 d. C.) con escena de batalla entre soldados romanos y alemanes
(Jastrow: 2006)

b) Ideas estéticas, religiosas y morales en representaciones del cuerpo
humano en la Edad Media y Moderna europeas y en culturas no
occidentales. Pintura, escultura, grabado y litografia

Durante la Edad Media (4761 1453
d. C.) la mayor parte de las
representaciones del cuerpo
humano quedaron sujetas a la
religiosidad de la época, con la
finalidad principal de narrar escenas
biblicas propias del cristianismo,
aunque también se puede encontrar
un numero importante de escenas
de la vida cotidiana.

Espaiia (The Yorck Project: 2002)



En el Arte Romanico (siglos Xl al XlllI), con

una importante influencia del arte bizantino, el h
cuerpo humano fue estilizado, espiritualizado e
inmovilizado; incluso las vestimentas que se
representan para cada individuo son simétricas y
paralelas como se puede observar en el relieve
de la Duda de Santo Tomas en el Monasterio de
Santo Domingo de Silos, Espafia. Dichas
representaciones se esculpieron, en relieve o de
bulto, principalmente en los timpanos, capiteles,
columnas adosadas y puertas de los templos.
Aunque algunas escenas muestran cierto
movimiento y un tratamiento de perfil, la mayoria
son estaticas, frontalistas, simbolicas e incluso
fantasticas. Mas all4 de los temas religiosos que
dominaron el arte romanico, aparecen
representaciones sobre el mal en sus diferentes
expresiones (por ejemplo, monstruos que
devoran o amenazan a las personas como
; recordatorio del pecado y de sus consecuencias
La Duda de Santo Tomas, relieve  jagp 65 de la muerte) pero también de la vida

en el Monasterio de Santo .. . .

Domingo de Silos, Espaiia diaria de la sociedad, sobre todo en los capiteles

(Arte Romanico) de los templos principales de cada pueblo:

(Sailko: 2007) saltimbanquis, artesanos realizando oficios,

personas transportando productos, alimentos o barriles, escenas eréticas,

bailarinas, musicos, figuras obscenas, herramientas, animales, objetos, etcétera.

En la pintura romanica la representacion es antinaturalista (llegando incluso
a la deformacion de la realidad) y se emplea el hieratismo mayestatico; esto es,
una jerarquizacion de las figuras de acuerdo con su importancia presentando a la
principal con toda formalidad, rigidez y
grandeza. Ademas, no  utiliza la
perspectiva y se obsesiona con una
estilizaciéon del cuerpo humano, incluyendo
el rostro. Fundamentalmente se realizd
pintura mural al fresco en los templos
(donde se representan temas religiosos, a
partir de figuras humanas y de la
iconografia cristiana relacionada con el
Apocalipsis), pintura sobre tabla (que
formaban parte de los altares en los
templos) y miniaturas (en pergaminos o
para ilustrar libros).

. eros (siglo
Por su parte, el Arte Gotico de la  XiI) en la Iglesia de Santiago, Huesca,
Europa medieval (siglos XlIi XV) dio paso Espaiia (Juan Antonio Olafieta: 1993)




a una representacion del cuerpo humano
plena de movimiento y expresividad que
contrastd6 con el hieratismo, la falta de
perspectiva y la irrealidad del arte romanico.
Asi, en las representaciones goticas, los
rostros de los personajes manifiestan en todo
momento (y no de forma extraordinaria, como
ocurre en el romanico) distintas emociones y
las figuras generalmente son proporcionadas y
realista, lo mismo en sus rasgos fisicos que en
su vestimenta y adornos, lo que hace evidente
una lenta y paulatina absorcion de los modelos
clasicos grecorromanos que sin duda derivo
en la escultura renacentista. Sin embargo, al
igual que ocurrio en el arte romanico, las
representaciones del cuerpo humano en el
arte gotico también estuvieron estrechamente
ligadas con la arquitectura religiosa para servir
como ornamentos de la misma, si bien la
escultura de figuras humanas progresivamente
gand independencia para ser elaborada con
otros fines como la elaboracion de estatuas y
retratos de reyes y reinas o bien de sepulcros
nobiliarios y eclesiasticos donde se intentd
representar con fidelidad los cuerpos, rostros e
indumentaria de los fallecidos.
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Esculturas en la Cétedral de Bruselas,
Bélgica (1226-1519) (Pigsels: 2020)

De hecho, la representacion del cuerpo humano en el arte gético implico

una transformacién de la concepcién social sobre el mismo, que pas6é de una
vision negativa (corrupta, pecaminosa, carnal, viciosa, vergonzante, mortal y que
debia ocultarse; lo que explica los escasos desnudos en el arte romanico y el
tratamiento esquematico,
grotesco, cadaveérico,
pusilanime y censurado
de muchos de ellos) a
una idea humanizada de
la figura humana en la
gue, incluso el desnudo
Tcon todo y la censura
gue siguié ocurriendo,
sobre todo en la
exposicion de los
genitalesi se abre paso
a la representacion del

cuerpo humano como Sepulcro d Juan ervantes y Bocanegra (14), Ctedrld

Sevilla, Espaiia (José Luis Filpo Cabana: 2011)




algo imperfecto pero
natural y digno de ser
apreciado, si bien no se
lograra  todavia la
perfeccion y los ideales
de belleza que habran
de caracterizar al arte
renacentista.

En el caso de la
pintura (que a pesar de
: . , s W e = su colorido conserva
Planideros y dolientes del ataud de Don Sancho Saiz de Carrillo reminiscencias del arte

(Siglo XIll), Mahamud, Espaiia (Wikigallery.org: 2020) romanico, a diferencia
de la escultura), se observa nuevamente que la mayoria de las representaciones
del cuerpo humano corresponden a temas religiosos, incluidas en murales al
fresco o al temple de distintas capillas, iglesias, catedrales o monasterios; en los
primeros retablos de los altares y absides de las mismas que sustituyeron a los
frontales romanicos, o en los sepulcros o ataudes de los nobles, ya sea pintados
sobre la piedra o sobre tableros de madera. Este ultimo caso ofrece algunas
escenas de la vida cotidiana de la época que escapan a los temas religiosos,
como es el caso de las plafiideras y los plafideros (personas que lloran y
lamentan la muerte del fallecido). El temor a la muerte es también un tema
frecuentemente representado, asi como los distintos estamentos realizando
actividades propias de su estatus social. Destaca en este sentido una amplia
gama de labores artesanales, domésticas, agricolas, ganaderas, constructivas y
urbanas realizadas por hombres y mujeres. Una obra destacada de este tipo es,
por supuesto, la Alegoria del buen gobierno (13371 1339), mural de Ambrogio
Lorenzetti en el Palacio de Siena, Italia. A diferencia del arte romanico, el amor y
el sexo son representaciones bastante escasas en el arte gotico.

Detalle (La Ciudad) del mural Alegoria del Buen Gobierno (1337-1339) de Ambrogio
Lorenzetti en el Palacio Publico de Siena, Italia (Rubinbot: 2009)




Durante el Renacimiento
(siglos XIVi XVI) la representacién
del cuerpo humano volvié a la
tradicibn grecorromana (como se
perfild desde el arte gotico) pero
ahora con una vision moderna del
mismo, resultado del pensamiento
humanista de la época que hizo
del hombre el centro del universo.
Los artistas renacentistas crearon
sus obras como una copia de la
realidad; ello implic6 realizar
estudios de anatomia que
posibilitaron transformar el cuerpo
humano en una obra plastica y
buscar nuevas técnicas para

!Oglr a.r los |EfeCtos th € . gesgablan La Piedad, obra de Miguel Angel Buonarroti
INCIUIr en la presentacion de Ilas (Arte Renacentista)

figuras humanas. (Stanislav Traykov: 2008)

El pintor, escultor y arquitecto Giotto di Bondone (126771337) es
considerado el iniciador del arte renacentista por los elementos innovadores que
incluye (todavia dentro de un contexto religioso) y la emocion que imprime a la
representacion de rostros y actitudes de los personajes representados ilo que
sera imitado posteriormente por los artistas del Renacimientol aunque en sus
obras se encuentran todavia reminiscencias del arte gético y bizantino en los que
el cuerpo humano todavia no se presenta con la perfeccion y detalle que lograran
sus seguidores. Herederos de estos principios, Donatello (13861 1466), Sandro
Boticelli (1445i 1510), Leonardo da Vinci (14521 1519), Miguel Angel Buonarroti

5 e RS ety (14751 1564), Rafael
ok o o e o 0 | . W4 w=57=, Sanzio (1483i1520) vy
otros pintores o escultores

mas, ven el cuerpo no
como un receptaculo y
prision del alma, mundano,
simple, sin importancia ni
genitalidad y negado por el
cristianismo medieval; sino
como un componente
esencial de lo humano,
con toda su carnalidad,
sensibilidad y belleza, que
también era manifestacion
TN e e it I de lo divino y, por tanto,
 Dibujos de Leonardo da Vinci sobre la anato digno de perfeccion y
cuerpo humano (Cultura Genial: 2018) proporcién, incluso  al
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desnudo. Ademas, el estudio de la anatomia en
cadaveres convencio a los artistas renacentistas
de que, aunque el cuerpo de hombres y mujeres
era una obra divina, sus 6rganos, funcionamiento y
rasgos eran fendmenos naturales que también
podian representarse de manera realista.

En el Barroco (siglos XVIiXVI) la
representacion del cuerpo humano continuo con la
expresion de emociones y la perfeccion anatbmica
heredadas del Renacimiento. Sin embargo, dada
la profusiébn de elementos, la exageracion y el
alejamiento de los modelos clasicos que
caracterizaron al arte barroco, se observa en las
obras de esta época un dinamismo acentuado que
permitié transmitir las pasiones y sentimientos del
ser humano con gran realismo. Esto fue posible
gracias al interés inusitado de los artistas barrocos
por el movimiento, los detalles, la proyeccion de
angustia o padecimiento moral para conmover al

La Gioconda (1503-1519), retrato
de Lisa Gherardini por Leonardo
da Vinci (Dianelos: 2018)

espectador (patetismo), las composiciones y fondos teatralizados, el rechazo al
frontalismo y el uso de efectos especiales como el claro-oscuro; todo lo cual
proporcion6 a las representaciones humanas i particularmente las elaboradas en
marmol y broncei una estética notable sobre todo en el caso de las que abordan

temas mitologicos y no religiosos.

Con todo, cabe sefialar que la mayoria de estas figuras se realizaron para
ornamentar la arquitectura religiosa, pero muchas de ellas decoraron también

fuentes, palacios y espacios publicos ganando

; i «4 S
Apolo atendido nfas (1666-1675), escultura
barroca de Francoise Giradon (Meisterdrucke. es: 2020)

importancia social, algo que
comenzd a ocurrir de manera
incipiente desde el Renaci-
miento. Entre las principales
obras y escultores barrocos
que representaron el cuerpo
humano estan Apolo y Dafne
de Lorenzo Bernini (1598i
1680), la Tumba del Papa
Lebn Xl de Alessandro Algardi
(15951 1654), el Milén de
Crotona de Pierre Puget
(162071 1694), la escultura ho-
moénima de Etienne Falconet
(171671 1791) o Apolo atendido
por las Ninfas de Francois
Girardon (1628i 1715).



En la pintura, las
representaciones del
cuerpo humano destacan
también por su realismo,
movimiento, intensidad
de color, dramatismo,
teatralidad y el juego de
luces y sombras que llevo
a la técnica conocida
como tenebrismo. Entre
los principales pintores
barrocos se pueden
mencionar a Caravaggio
(157171 1610), Rembrandt
(16067 1669), Rubens

(15771 1640), Diego

Velazquez (15991 1660), / AN >
Nicolas Poussin (15941 La compaiiia del Capitan Frans Banning Cocq (1642),
1665), Johannes pintura barroca del artista neerlandés Rembrandt
Vermeer (16321 1675) y (Wikimedia Commons: 2020)

Anton van Dyck (1599i 1641). En los cuadros de estos autores los efectos y
detalles que desarrollan son también notables.

Durante el Neoclasicismo (siglos XVIII-XIX), movimiento artistico que
sucedio al arte barroco, el cuerpo humano fue representado segun los canones
impuestos por las nuevas Academias de Arte que surgieron de la mano con las
ideas de la llustracién, tanto en paises donde todavia existian monarquias
absolutas como en aquellos donde se establecieron gobiernos republicanos o al
menos regimenes constitucionales. Para representar las imagenes serenas,
racionales y de orden T anteriores en su mayoria a las principales Revoluciones

Liberalesr , el arte
neoclasico recurrido otra
vez a los modelos de
armonia y proporcion
procedentes de la
Antigledad Clasica
recuperados  por el
Renacimiento, dejando a
un lado i por su creencia
en la mayor importancia
de la racionalidad del
hombrei la expresividad
y la emocién de la figura
humana que tanto habia
desarrollado el arte
barroco.

Declaracion de Independencia (1819) de John Trumbull
(Wikimedia Commons: 2020)




Asi, se abordan temas mitol6-
gicos, historicos, politicos y cotidianos
(por encima de imagenes con caracter
religioso, lo que implica una de las
rupturas mas importantes de éste
movimiento artistico con el pasado),
gue representan conocimiento, ciencia,
artes, gobernantes, retratos, batallas,
coronaciones, triunfos militares, la vida
acomodada de la burguesia, asi como
reuniones de filésofos o diputados;
todos ellos mucho mas presentes en la
pintura que en la escultura, pues esta
dltima tiene un caracter basicamente
politico y mitolégico. Como parte de la
escultura neoclasica se pueden citar
obras como Perseo con la cabeza de
Medusa (1800) de Antonio Canova,
Isabel de Braganza (1826-1827) de
José Alvarez Cubero o la Estatua
ecuestre de Carlos IV (1803) de Manuel Retrato de Antoine Lavoisier y su esposa (1788)
Tol s 8 (conocida en de Jacques-Louis David
Cabal | Cdbe osgiialar que las (Wikimedia Commons: 2020)
representaciones del cuerpo humano y de las escenas que lo acompafian en este
movimiento artistico buscan ser realistas, pero con frecuencia utilizan efectos y
composiciones que retoman elementos del Renacimiento y el Barroco que llevan a
confundirlas con las del Romanticismo, movimiento que se desarrollo
paralelamente al Neoclasico.

En varios sentidos el
Romanticismo (siglos XVII-
XIX) representd al cuerpo
humano con esquemas
similares a los del
Neoclasico, como fueron los
modelos grecolatinos y los
canones de las Academias
de Arte (aunque en este
caso con mayor detalle y
perfeccion de las formas
fisicas), pero méas alla del
realismo que pretendio el
arte neoclasico el Romanti-
cismo buscoé expresar movi-

La Libertad guiando al pueblo (1830) de Eugéne Delacroix ~Miento, ideales, sentimien-
(Wikimedia Commons: 2020) tos, y emociones como ele-




mentos fundamentales de las
representaciones humanas. Por
ello abord6 temas mitolégicos, de
caracter fantastico, escenas
heroicas y  patridticas, los
principios del liberalismo politico,
escenas triunfales, el sacrificio por
los ideales, las revueltas del
pueblo defendiendo sus derechos
0 en contra del autoritarismo, la
belleza, el amor, la tristeza, etc.
Ademas, debe recordarse que este
movimiento artistico se desarrollo
a la par que el Nacionalismo y la
consolidacion de varios Estados
Nacionales, por lo que las
representaciones gloriosas de
tales acontecimientos tuvieron un
lugar relevante entre las pinturas
del arte romantico. Tal es el caso
de obras como La Libertad P28
guiando al pueblo (1830) de Retrato de Madame de Pompadour (1756) de
Eugéne Delacroix. Aunque las Frangois Boucher (Wikimedia Commons: 2020)
esculturas del arte romantico tampoco fueron muy abundantes, cabe destacar
obras como La Marsellesa (1792) de Francois Rude y La Resistencia (1814) de
Antoine Etex (ambas en el Arco de Triunfo de Paris, Francia) entre otras mas.

Con respecto a las culturas no
occidentales, también podemos ver
representaciones del cuerpo humano
desde épocas muy tempranas, como
es el caso de las civilizaciones del
Valle del Indo (3300-1300 a. C.), en
el actual Pakistan, donde aparece la
escultura del llamado Rey Sacerdote,
representacion marcada por un
profundo arcaismo que se observa
en la geometrizacion del cuerpo, el
cabello, el rostro y la vestimenta del
sujeto. Dicho modelo habria sido
continuado por los pueblos locales
durante los siglos siguientes, si bien
la Invasion de los Arios a la India
(170071 1300 a. C.) reconfiguro toda la
cultura de la region. Posteriormente,
durante la llamada Epoca de los

La Resistencia (1814) de Antoine Etex
(Jebulon: 2013)



Imperios (327 a. C.i500 d. C.), la representacion
del cuerpo humano en la India estuvo fuertemente
influenciada por los canones que impusieron las
escuelas escultoricas de Gandhara y Mathura,
reflejo de la creciente importancia de los centros
politicos que lograron mayor poder en la época.

La Escuela de Gandhara tuvo una fuerte
influencia griega 1producto de la expansion
helenistica hasta Pakistan y el noroeste de la Indiai
gue llevé a representar a los personajes humanos,
principalmente Buda y sus seguidores, con
vestimentas de origen griego y rasgos anatdémicos
de dicha cultura, pero matizados por elementos
étnicos y culturales hindus. Todo ello generd lo que
algunos autores denomlnan

de la Escuela de Mathura, con
una genuina raigambre hindua
a diferencia de la primera,
representado con una compl

donde las escenas de ind

esculturas adornaban o eran
parte de templos y edificios
de gobierno. En dichas
representaciones aparecen,
ademas, figuras humanas
de diferentes tamanos,
numerosos elementos 'y
artefactos que enriquecen
las composiciones y una
talla magnifica y detallada
de mayor calidad que la
Buda Gandhara realizada por la Escuela de
(siglos I d. C.) Wiki-  Gandhara. Ya en el periodo
media Commons:2020) medieval, la India
experimento la invasion de los hunos y la del
islam, lo que introdujo nuevos cambios en la
representacion del cuerpo humano.

En el caso de la China antigua, las
representaciones mas tempranas del cuerpo
humano provienen también de las excavaciones

Estatua del ReSacerdote (2600-

Daro en el Valle del Indo
(Mamoon Mengal: s/d)

el cuerpo humano aparece
exion mofletuda, vestimentas

ligeras propias de la cultura local y con un fuerte toque de
erotismo, como ocurre en los relieves de Kahurako, India,

ole sexual son por demas

explicitas. De cualquier forma, este tipo de relieves y

Diosa Ambika, escultura hlndu de
la region de Mathura
(Ramoén Mufioz: s/f)



arqueologicas realizadas. De este modo, se
sabe que en la dinastia Zhou (11221 249 a. C.)
se produjeron pequefas figuras antropomorfas
policromadas de madera, barro, ceramica y
piedra (muy escasas), en las que predomina
una cabeza de forma oval y un cuerpo
estilizado, plano y alargado; un estilo que se
extendio a dinastias posteriores sobre todo en
el caso de las figurillas relacionadas con los
ajuares funerarios de las tumbas. Con el
tiempo, dichas representaciones ganaron en
realismo y volumen para dar paso a estatuillas
de mujeres, hombres, soldados, nobles,
sacerdotes, artesanos, etcétera; con rostros
cotidianos y naturales (incluyendo gestos y
expresiones) asi como indumentarias
sumamente detalladas.

Esta tendencia en la representacion del
cuerpo humano en China es la que dio origen a
las impresionantes figuras de terracota de la
dinastia Qin (2217 206 a. C.), cuyas antecesoras
crecieron en tamafio y realismo durante algunos
siglos, y cuyo mejor ejemplo es el Ejército de Terracota encontrado en la tumba
del emperador Shih Huang Ti. Se trata este descubrimiento de un conjunto de
estatuas de tamafo natural elaboradas en barro cocido que reproducen a todo un
ejército imperial Tincluidos animales, armas e implementosi y en las cuales se
pueden observar restos de pintura. Asimismo, cada personaje es diferente a otro
distinguiéndose por sus rostros, vestidos o tocados, de tal forma que podria
hablarse de verdaderos retratos. Con la mtroducmon del budismo en Chlna (S|glo
V d. C.), y sobre todo bajo ™ g
la dinastia Tang (618
917 d. C.), surgid6 una
nueva vertiente en la
representacion del cuerpo
humano, caracterizada
por presentar masas
vigorosas (muchas de
ellas esculpidas sobre la
roca) que destacan por su
frontalidad y hieratismo,
como sucede con la
estatuaria budista de las
Grutas de Longen. Para
el periodo Ming (13681

1644 d. C.) también se o Soldados deterracota dinasti
(Scott1346: 2015)

Estatuillas de la dinastia Zhou (1122-
249 a. C.) de China (Reinette: 2013)

Qin




observa un cambio
significativo, pues se
introduce  entonces
un movimiento muy
marcado en el
cuerpo, la vestimenta
y los objetos que lo
acompafan, como se
puede observar en el
caso del bronce
Kuan-yi Simhanada.

Finalmente, otra
RS == representacion no
Estatuas budistas en Ias Grutas de Longen en China (473680 d. C.) occidental del cuerpo
(Sobrechina.com: 2013) humano se puede
encontrar en el Imperio Bizantino (3301 1453 d. C.), donde la figura de los seres
humanos se restringié a composiciones de caracter religioso y politico, sobre todo
a través de los iconos, los mosaicos y la pintura mural. El icono tiene su origen en
los retratos sobre tabla de los sarcofagos egipcios de la época helenistica, por lo
gue con base en dichos antecedentes los personajes aparecen de frente,
hieraticos, con ojos fijos en el espectador, una estilizacion de su rostro (que
incluye una deformacion de la nariz y otros rasgos), asi como cierta desproporcion
de las manos y los dedos.

En la pintura mural y el mosaico (ambos herencia directa del arte romano),
la figura humana se representa de cuerpo entero T a diferencia del icono que es
propiamente un busto pictérico o blen una representamon de medlo cuerpor ,
también encontramos el . ~
frontalismo (al grado de
distorsionar la  posicion
natural de las manos) y el
hieratismo, aunque en

ocasiones puede
encontrarse cierto
movimiento en las figuras
secundarias icon una

estilizaciobn de sus piernas
en este casoi tal como se
observa en el Mosaico de la
Transfiguracion del
Monasterio de Santa
Catalina del Monte Sinai.

&~ ' @l ‘
Cabe sefialar que algunas Mosaico de la Transfiguracion en el Monasterio de Santa

pinturz_is y mosaicos Catalina del Monte Sinai (1169 d. C.) (Patriarcado Latino de
bizantinos  se elaboran Jerusalem: 2020)




as de
Pérgamo (Siglo XIII)
(Autor desconocido: 2008)

Icono de San ntip

como una composicion a base de iconos, siendo
estos secciones separadas de la misma
representacion, mientras que otros forman escenas
completas de mayor tamafo. Igualmente, no debe
olvidarse que tanto los iconos como las pinturas
murales y los mosaicos fueron manifestaciones
artisticas que se elaboraron para los templos y
basilicas del cristianismo griego ortodoxo, y solo en
pOCOS casos para representar a gobernantes como
ocurre en el famoso mosaico de Justiniano y su
corte (ca. 547 d. C.) en la Iglesia de San Vital de
Ravena, lItalia. Al paso de los siglos la
representaciéon del cuerpo humano en el arte
bizantino alcanzé mayor realismo, dejando entrever
incluso sentimientos y pasiones como se observa
en el Cristo yacente de la pintura mural de la Iglesia
de San Pantaleon de Nerezi, Macedonia del Norte.

Actividad 2.2

Compara las ideas estéticas,
cuerpo humano entre Europa
mencionan en este apartado:

religiosas y morales sobre la representacion del
Occidental y las culturas no occidentales que se

Europa Occidental

Culturas no occidentales




c) El cuerpo en los cambios de paradigmas artisticos desde finales del
siglo XIX. Pintura, escultura, fotografia, cine, artes gréficas y arte corporal

Las décadas finales del siglo XIX
vieron aparecer en  Europa
Occidental al Impresionismo y, con
este movimiento artistico, una
nueva forma de representar el
cuerpo humano. Asi sucedié con
Edgar Degas (18341 1917), quien
en su obra El Ensayo de 1877
present6 un conjunto de bailarinas
donde el cuerpo humano se
descompone en diferentes posturas
gue dan énfasis al movimiento,
mientras que en Mujer secandose
los pies (1886) se aprecia el uso
del pastel como nueva técnica
pictérica. En estos y otros de sus
G R Wi cuadros se observa también una
Bailarinas de azul de Edagar Degas nueva forma compositiva que
(Wikimedia Commons: 2020) presenta personajes de espalda o
vistos desde arriba, lo que constituye una novedad en la representacion del cuerpo
humano. En realidad, los cambios que representa la obra de Degas y del
Impresionismo en general representan una ruptura con el paradigma tradicional de
la pintura europea de la segunda mitad del siglo XIX, resultado de distintos
factores y del contexto historico de la época.

Desde el ambito de lo estético, los pintores impresionistas rechazaron las
formulas impuestas por las Academias de Arte, que fijaban los modelos del cuerpo
humano a seguir (grecolatinos, renacentistas o0 neoclasicos) y controlaban las
exposiciones de pintura. Frente a ese panorama, el Impresionismo busc6 una
representacion del cuerpo humano espontanea y directa que partiera de la
realidad, pero no con un sentido naturalista, sino como una percepcmn V|sual del
artista que captura @ :
ante un momento
particular de luz y
color que emana de
los individuos y del
espacio que los
rodea. De este
modo, no importaba
representar el
cuerpo humano en
si mismo, sino las
variaciones croma-

Tranwa de finales del siglo XIX
(Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes: 2020)




ticas que éste sufria con la luz.
Igualmente, los detalles del cuerpo
pasaban a segundo plano porque se
trataban de lograr formas y colores
gue permitieran crear una ilusion del
mismo a partir de pinceladas cortas.
En cuanto al contexto social, cabe
sefialar que el Impresionismo
sustituyé el ideal tradicional de
frepresentacion bellad del cuerpo
humano por el de A | i breativaoa, d
en el cual se reflejaron las
transformaciones sociales de la época
; como la nocion de velocidad, los

Los jugadores de cartas (1894-1895) de Paul  (jistintos ritmos de movimiento, las

Cézanne (Wikimedia Commons: 2020) diferentes perspectivas y las
distorsiones de la realidad que la sociedad conocio con el desarrollo y expansion
del ferrocarril y el de otros transportes. Adicionalmente, el concepto de lo
instantaneo que trajo aparejada la fotografia (captura del momento, del instante,
etc.) y su rivalidad con la pintura i que mostraba a los artistas la inutilidad de tratar
de realizar una A c olp itambiéh influyeton eheestal naevar e al i d a
concepcion estética. Finalmente, el impacto de la pintura de 6leo en tubos (que se
generalizé en la segunda mitad del siglo XIX) permitié a los pintores alejarse de
sus talleres (ya sin tener que preparar sus pigmentos) para trabajar al aire libre.
Asi, tanto las nuevas ideas como la innovacion técnica del Impresionismo
resultarian revolucionarias para representar el cuerpo humano, y sus efectos
serian notorios en los movimientos
artisticos posteriores.

El Postimpresionismo también
estableci6 un cambio respecto al
cuerpo humano, pues tenia una honda
preocupacion por el estudio de la
construccion geomeétrica que
posteriormente dio origen al cubismo.
Asi, Paul Cézanne (1839i1906), en
Los jugadores de cartas, se ocupa
T todavia de manera muy discretai en
la construccion de volumenes en el
espacio para dar forma a las figuras
humanas, facetando los volimenes
para subordinar el color a la forma. Por
su parte, Augusto Rodin (18401 1917)
establecio también una innovacion en
la representacion escultérica  del

cuerpo, con una modulacién de los Cristo y Magdalena (ca. 1894) de Augusto

Rodin (Museo Rodin: 2020)



planos, un facetado de la figura y una expresion
en los rostros. En El beso de 1886, por ejemplo,
tenemos ya un contraste entre superficies lisas y
rugosas que se acentuo en esculturas posteriores.

En el siglo XX aparecieron nuevas,
insospechadas y radicalmente distintas formas de
representaciéon del cuerpo humano ligadas a las
propuestas estéticas planteadas por las diferentes
y variadas vanguardias artisticas (Cubismo,
Futurismo, Expresionismo, etc.) que se desarrolla-
ron en las tres primeras décadas de esta centuria,
las cuales continuaron la ruptura definitiva que
comenzé el Impresio-nismo con las ante-riores y
tradicionales maneras de abordar la figura
humana. Asi, por ejemplo, Henri Matisse realiza
Mujer con linea verde (1905) donde tenemos el
predominio del color en busca de la autonomia de
la pintura; Pablo Picasso descompone el cuerpo
mediante el facetado en formas geométricas como en el Retrato de Ambroise
Vollard (1910-1911); Fernand Léger transforma la figura humana en esquemas
mecéanicos con movimiento como en Desnudos en el bosque (1910); Marcel
Duchamp tiende a la figuracién mecénica del movimiento en Desnudo bajando por
una escalera (1912); y Giacomo Balla utiliza técnicas de la fotografia como el
barrido para presentar la vista simultanea de un sujeto en movimiento como en su
Nifia corriendo en el balcon (1912). En la escultura, Umberto Boccioni establece
una nueva plastica para representar el cuerpo humano: Formas Unicas de
continuidad en el espacio, donde el personaje carece de linea finita y se desarrolla
en la periferia.

Retrato de mbroise Vollard
de Pablo Picasso (1910-1911)
(Xennex: 2013)

Por otra parte, el cuerpo humano fotografiado
también se convirtid6 en una nueva realidad artistica
sobre todo en el dltimo tercio del siglo XIX, pues,
aungue la aparicion de la fotografia data de 1839,
ésta debi6 esperar algunas décadas antes de
popularizarse y pasar a formar parte de la
cotidianeidad de las personas. Como resultado, se
asignaron nuevos significados al cuerpo humano:
primero, como simbolo de estatus social a partir de la
teatralizacion fotografica (como sucede en las
tarjetas de visita o en el retrato de estudio, las cuales
imitaron en un primer momento a la pintura y al
género del retrato); en segundo lugar, como captura

Fotmias tinicas té o] re_cue_rc_:lo de"dis_tintas etapas 0 momentos de la vida

s : del individuo T o incluso de su existencia como parte
continuidad en el espacio de - .

Umberto Boccioni (1913) de una familia (E:omo ocurre con gJ genero de la

(Wmpearl: 2007) fotografia post mortem que se difundié ampliamente),




gue podian resguardarse por
primera vez con gran
realismo, inmediatez y mayor
facilidad gracias al costo mas
accesible y a las ventajas de
la nueva técnica fotogréafica
con respecto a la pintura; y
después, como instrumento
para estudiar, representar o
difundir aspectos del cuerpo
y la cultura humanos que
antes habian resultado
inalcanzables o complicados, v
tales como capturar Fotografia post mértem de finales del siglo XIX, Estados
movimientos, hacer una Unidos (Joan Ramén Santasusana Gallardo: 2013)
Acopia fiel o ,deumsntarlasadstwmbees @ camcteristicas fisicas
de pueblos lejanos, e incluso la posibilidad de elaborar simulaciones o de
tergiversar la realidad.

Décadas después de la invencion de la fotografia aparecio el cinematografo
(1895), lo que hizo posible observar por primera vez el cuerpo humano en
movimiento y repetir o revivir dicha accion una y otra vez. Por extension, podia
capturarse y reproducirse la realidad social, permitiendo al espectador observar de
manera realista a otros seres humanos con los que, a finales del siglo XIX todavia,
dificilmente podia tener contacto. En este sentido resulté fundamental el trabajo de
los hermanos Lumiere, quienes filmaron los primeros cortos de cine de la historia,
algunos sobre comedia que permitian reirse de
otras personas, presenciar sus travesuras o bien
contemplar acciones que expresaban distintas
facetas del ser humano: pericia, ternura, maldad,
humor, enojo, amor, miedo, etc.

Ademas de la fotografia y el cinematografo,
las artes graficas también introdujeron nuevas
técnicas que hicieron posible la difusion masiva de
mensajes, de modo que el siglo XX vio florecer el
cartel, manifestacion en la que se registré una
exposicion sistematica de las transfor-maciones
en la sociedad, en la moda de vestir y en ciertas
ideologias que llevaron al surgimiento de
representacio-nes del cuerpo humano cada vez

Cartel de la Secretariade MAs cambiantes y variadas. De hecho, en la
Gobernacion con motivo de la segunda mitad del siglo XX aparecieron nuevas
participacion de México en la propuestas estéticas que plantearon hacer del

Segunda Guerra Mundial. ¢
TYallores Crkhose de 1a Nacidi cuerpo humano una obra de arte. Asi, por

(Inger Diaz Barriga: 2016) ejemplo, el arte conceptual experimenta con el




cuerpo mismo del artista como sucede en
el Body Art, donde éste se convierte en el
lienzo para plasmar una obra o en el
instrumento para elaborarla, como lo hace
Bruce Nauman (1941i ) con sus
happenings o acciones. Posteriormente, se
pasaria a representar vivencias, estados o
partes del cuerpo como ocurre en distintos
performances e instalaciones y, sobre todo,
en el llamado arte de accién, una de cuyas
obras mas representativas es Como
explicar los cuadros a una liebre muerta de
Joseph Beuys (192171 1986).

Portadas de la revista neoyorquma
Interview en la década de 1980,
publicacion fundada por Andy Warhol
(Ecolover: 2020)

Actividad 2.3

Explica en las siguientes lineas los cambios en los paradigmas artisticos de los
siglos XIX y XX para representar el cuerpo humano, sefialando sus diferencias
con las concepciones previas:




2.2 Cuerpo, religion, poder y resistencia

a) Dioses y seres mitoldgicos en el arte antiguo en relacién con creencias
mitico-religiosas y con el poder politico. Iconologia del Cristianismo en el
arte medieval y moderno. Pinturay escultura

La representacion de los dioses ocup6 siempre un
lugar central en el arte y la cultura del mundo
antiguo, pues las divinidades tenian la funcién de
sacralizar el mundo. Por ejemplo, en el antiguo
Egipto (3200i 1070 a. C.) los dioses estaban
relacionados con la medicién del tiempo y la
fertilidad de la tierra, segun se desprende del Mito
de Osiris en el que intervienen Isis, Seth, Netftis,
Anubis y Horus. Estos dioses se representaban de
una manera antropomorfa (como Osirirs, Isis y
Neftis) o bien zoomorfa; esto es, con cuerpo
humano y cabeza de animal (Seth, Anubis y
Horus). Esta caracteristica remite a la historia méas
antigua de esta civilizacion (cuando Egipto estaba
dividida en nomos, cada uno con un dios local) en
la que los objetos o animales figurados en las
paletas predinasticas dieron origen a
y I T representaciones zoomorfas deificadas, las cuales
Representacion del dios Osirisen  conservaron sus antiguos atributos. Asi, por
la tumba de Nefertari ejemplo, las representaciones del dios Osiris
(Mursal: 2012) incluyen una tonalidad de piel verde que remite a
su funcién como dios de la vegetacion en una etapa muy temprana de la historia
egipcia. Igualmente, este dios aparece amortajado con vendas de lino, recordando
gque fue el primero en experimentar el ritual de la momificacién, asociado
originalmente con la renovacion de la vida.

Entre los dioses del pueblo mexica
(132511521 d. C.) encontramos una
agrupacion de divinidades en dos conjuntos
fundamentales: dioses de la guerra y de la
muerte, por un lado, y dioses de la agricultura,
la lluvia y la fertilidad por otro. Ambos grupos
estaban representados en lo alto del Templo
Mayor de Tenochtittan por las dos mas
importantes deidades de los mexicas:
Huitzilopochtli y Tlaloc. El primero era el dios L.
tutelar de los mexicas y dios de la guerra; se le e : P
representaba con cuerpo antropomorfo y la Vasija con mascara de Tlaloc, Cultura

cabeza de un colibri (pues éste era suanimal  Mexica, Museo del Templo Mayor
(lvanpares: 2012)




sagrado), asociado al color azul y al rumbo del sur
en el universo. Un ejemplo de la representacion de
este dios se encuentra en el Teocalli de la Guerra
Sagrada, donde aparece de cuerpo entero. Por su
parte, Tlaloc es la actualizacion de la deidad
acuatica presente en Teotihuacan, particularmente
en la Piramide de Quetzalcoatl, que fue adorada
también por los toltecas. Iconograficamente se le
reconoce a partir de la anteojera que porta y de las
fauces con colmillos. Ademas de ser el dios de la
lluvia, se le asociaba con las montaias
consideradas por los mexicas como depdsitos
naturales de agua que hacian posible la vida. Otras
deidades mexicas como Coatlicue, Yolotlicue,
Coyolxahuqui o Mictlantecuhtli, estaban asociadas
con el sacrificio y la muerte, pudiéndose observar
sus representaciones en distintas esculturas que se
conservan gracias a la Arqueologia, por ejemplo,
en el Museo Nacional de Antropologia o en el

Ares dovisi, copia romana . L, .
ganns originalpgriego Museo del Templo Mayor de la Ciudad de México.

(Marie-Lan Nguyen: 2009)

La Grecia Clasica y Helenistica (7501 siglo |
a. C.) también desarrollé6 un pantedn complejo de dioses, cuya representacion
resulté fundamental-mente antropomorfa. Ello se debié al triunfo del humanismo
en el desarrollo politico y cultural de las ciudades-estado, lo que otorgé gran
importancia a la figura humana en todos los ambitos de la sociedad al grado que
los dioses también fueron representados como personas, no sélo en términos de
su fisonomia sino también en su psicologia y su comportamiento. Sin duda,
destacan de esta época las representaciones del Zeus de Olimpia y de la Atenea
Parthenos, elaboradas en la famosa técnica criselefantina que combinaba placas
de oro y marfil sobre un modelo de madera. Se trata de piezas que no han llegado
hasta nosotros y de las cuales sélo se tiene idea a partir de las referencias
literarias o de alguna copia tardia, como ocurre en el caso de la Atenea Farnesio.
Otras piezas escultéricas destacadas que representan dioses, son el Hermes del
Frontén de Olimpia o el Ares Ludovisi, ya del periodo helenistico, donde se hace
una exaltacion de la belleza y majestad de estas deidades.

Durante la Edad Media (4761 1453 d. C.), el triunfo del cristianismo en
Europa Occidental dio origen a una nueva iconografia de caracter religioso donde
predominaron las imagenes de Cristo y la de su madre, la Virgen Maria. Las
primeras representaciones de Cristo corresponden al periodo Paleocristiano (siglo
l aV d C.), en el que se figuré su imagen en las catacumbas como pastor de
ovejas, siguiendo el modelo del Moscéforo procedente de la antigua Grecia.




En el Romanico (siglos XI al XIlI) la
representacion de Cristo se volvio mas
compleja, apareciendo de hecho el Cristo
crucificado, pero con una connotacion
triunfante, por lo que en dichas escenas
este personaje aparece sereno, vestido y
muchas veces apoyado en la cruz, no
tanto clavado en ella y sin expresar
sufrimiento aun cuando se representen los
clavos y las heridas. Otra imagen tipica de
este periodo es el Cristo Pantocréator, que
es su representacion como Sefior del
Universo y que aparece frecuentemente en
los timpanos de las portadas catedralicias
o0 en los &bsides de las iglesias. En el
Gatico (siglos XlIi XV) la figura de Cristo
cambié6 de manera importante, pues
adopté un caracter doliente, de

sufrimiento, por lo que se representa Crucifijo (Aiio 1190). Arte Romanico
muerto y colgante de la cruz con las (Galeria web de arte: 2011)

sefiales de la Pasion: la corona de
espinas, el cuerpo flagelado y sangrante, los tres clavos y la herida en el costado.

En el Renacimiento (siglos XIVi XVI) la reinterpretacion de los modelos
griegos y romanos trajo como consecuencia la humanizacién de la representacion
de Cristo para presentarlo como hijo de Dios.
De este modo comenzé a mostrarsele como un
varon joven dotado de gran belleza anatomica,
tal como lo hizo Miguel Angel en esculturas
como La Piedad. Por su parte, el Barroco
(siglos XVI 1 XVIIl), como instrumento de la
contrarreforma catodlica que buscé espiritualizar
la representacion de Cristo, conjugé un
realismo anatémico extraordinario con una
expresiva espiritualidad que intentaba mover
los sentimientos de los espectadores, tal como
sucede con el Cristo crucificado de Diego
Velazquez, La Resurreccion del Sefor de
Bartolomé Esteban Murillo o en otras obras de
El Greco, Gregorio Fernandez, Juan de Mesa y
otros mas.

Finalmente, cabe sefialar que la
representacion de la Virgen Maria durante

Cristo crucificado de Diego . .
Velazquez (ca. 1632)9 buena parte de la Edad Media se hizo en

(Escarlati: 2008) compafia del Nifio Jesus, por lo que Maria



aparece como Madre de Dios y trono de éste,
lo que en términos iconograficos se designa
como Maiestas Mariae o Theotokos, titulo que
la Iglesia cristiana primitiva le otorgé por su
maternidad divina desde el Concilio de Efeso
(431d.C.).

En el arte roméanico se puede observar,
para esta representacion (derivada, sobre todo,
de los iconos que se realizaron sobre el tema),
una importante influencia del arte bizantino,
donde destaca la seriedad, el hieratismo, la
estilizacion y el simbolismo; asi como el uso de
mosaicos Yy pintura mural para las obras. Ya en
el arte goético hubo una naturalizacion y
humanizacion de la Virgen Maria, por lo cual
aparece como una bella madre que
interacciona con el Nifilo Jests o bien como TR
madre dolorosa experimentando sufrimiento Teothokos del Monast
por la muerte de su hijo en la cruz. En el Catalina del Monte Sinai (ca. 600
Renacimiento se continué con esta tematica  9- ¢ (Wikimedia Commons: 2020)
para representar a la Virgen, aunque con una infinidad de variantes y maneras de
expresion, pero siempre con una composicion piramidal. Durante el Barroco, la
Virgen Maria se represento utilizando fuertes claroscuros para cada escena.
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Actividad 2.4

Explica en los siguientes espacios las creencias mitico-religiosas que buscaron
expresarse en las representaciones de los dioses de las distintas culturas que se
mencionan en este apartado:

Egipcios:

Mexicas:

Griegos:

Cristianismo en Europa Occidental:




b) Representaciones de gobernantes como instrumentos de poder, desde

la Antigledad hasta las expresiones de la Modernidad. Pintura, escultura,

fotografiay cine

Las primeras representa-
ciones de gobernantes vy
simbolos de poder proceden
de culturas no occidentales.
Los gobernantes chinos de
las dinastias mas antiguas
se distinguian por el alarde
de objetos e instrumentos
gue denotaban su riqueza y
jerarquia, tanto en la vida
como en la muerte. Por
ejemplo, en los palacios de
los periodos Shang (17661
1122 a. C.) y Zhou (1122i
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Reucin de los Murales de Bdnamp}}k
(790-791 d. C.), Chiapas, México
(Arte Precolombino: 2015)

Traje funerario de jade de la Dinastia Han (206 a. C.-
220 d. C.) (Wiki Culturalia: 2012)

249 a. C.), tenian para su uso complejas vajillas elaboradas con bronce fundido,
mientras que en las tumbas se han encontrado lujosas armaduras hechas con
placas de jade.

En Mesoameérica, los mayas del
periodo clasico (2501 950 d. C.) usaban
el término Ahau para designar a su
gobernante, aun cuando existian otras

.

variantes. Ahau s i g nieffquecgr it a o

por tanto, los gobernantes mayas son
seflores que hablan y exigen, por lo
que en las representaciones plasticas
aparecen acompafiados de escritura,
textos jeroglificos donde se refieren
distintos aspectos de su reinado. Otros
atributos de poder que se representan
son los tocados de plumas de quetzal
con mascaras de madera (en las que
aparecen los dioses tutelares), collares,
brazaletes, orejeras de jade,
vestimentas de algodon tefido de
colores, sandalias de piel de venado y
cetros de poder. Tales elementos se
pueden observar, por ejemplo, en los
relieves del Templo del Sol, de la Cruz
y de la Cruz Foliada en Palenque,
dedicados al gobernante Pakal.
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Justmlano y su corte (ca 547 d. C. ), ‘mosaico en Ia Igle5|a de San Vltal
(La camara del arte: 2018)
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Por su parte, en el Imperio Bizantino (3951 1453 d. C.) las imagenes donde
aparece el emperador se caracterizaron por ser frontales, hieraticas, rigidas y
solemnes. Dicha solemnidad estuvo enmarcada por el caracter sagrado del
emperador de Bizancio, representado a traves de un conjunto de atributos como el

nimbo o corona de rayos solares, el globo crucifero como el que poseia el Cristo
Pantocrator, y el uso del crismon o de la cruz para simbolizar el triunfo del

Augusto de Prima Porta,
Arte Romano (siglo |)
(Till Niermann: 2007)

cristianismo.

En el mundo occidental la consolidacion
del Imperio Romano (31 a. C. i 476 d. C.)
establecio sus propias formas de representar al
emperador. Asi, las estatuas-retrato buscaron
mostrar la majestad e importancia de estos
gobernantes, pero también existia un interés por
transmitir la personalidad del individuo. De alli
gue en este tipo de representaciones cobre gran
importancia la cabeza del personaje. Es el caso
del Augusto de Prima Porta, el cual lleva una
loriga o coraza historiada que se convirtié en el
modelo a seguir por los siguientes emperadores
posteriores a Octavio. Otra forma de
representacion del poder en Roma que no
podemos olvidar es el retrato imperial,
caracterizado por su gran realismo, y la estatua
ecuestre, en la que contrasta la rigidez del
gobernante con el movimiento del caballo,
sefialando la postura de las patas del animal la
forma en que el personaje murid.




Durante la Edad Media en Europa
Occidental fue el Imperio Carolingio (siglo VI
al IX d. C.) donde se desarrollaron nuevas
formas de representar a los gobernantes,
aungue con fuertes influencias del pasado. Un
ejemplo de ello es el bronce conocido como
Estatua ecuestre de Carlomagno, donde se
aprecia al emperador erguido sobre un
caballo, a la manera de los emperadores
romanos, pero sosteniendo un nuevo atributo
de poder: la esfera procedente de la tradicion
pictorica cristologica que representa la
perfeccion de Dios.

Con el advenimiento de la Modernidad
(siglos XV i XX) aparecieron en Occidente
elementos discursivos mas complejos para
afianzar el poder. Asi, los grandes imperios,
como el espafol y el francés, representaron a
sus soberanos creando una amplia gama de
retratos que servian como modelos

Luis X1V, rey de Francia de

L Rigaud Hyacinthe (1701)
propagandisticos del poder del monarca. El (Museo Nacional del Prado: 2012)

cuadro Carlos V como dominador del mundo

de Peter Paul Rubens es un claro ejemplo de lo anterior, pues en él se pueden
observar todos los simbolos representativos del poder en la época: la armadura
como atributo militar, la espada para impartir justicia, la corona con forma de mitra

(un simbolo monarquico pero también
espiritual), el cetro como expresion de la
capacidad de mando y proteccion sobre los
subditos, y el orbe que alude a los territorios
sobre los que ejerce su soberania (Europa y
América). De igual manera, los monarcas
franceses se representaron exaltando los
simbolos de su poder. Es el caso del Retrato
de Luis XIV de Hyacinthes Rigaud, donde el
monarca aparece vestido con la armadura
francesa de caballeria decorada con las
flores de lis, el casco a un costado
sosteniendo el baston de mando con idéntica
decoracion a la armadura, un fajin de
general en la cintura, asi como una banda y
la placa de la Orden del Espiritu Santo en el
pecho. Pese al caracter marcial de la
Carlos V como dominador del mundo  composicion, porta la alta peluca oscura que

(1604) de Peter Paul Rubens refuerza la autoridad y majestad que
(Arte e iconografia: 2015) envuelve al rey.




Incluso en el Nuevo Mundo se
desarroll6 también, por influencia de la corte
espafiola, el retrato de los virreyes (siglos XVI-
XIX), donde estos gobernantes aparecen
enmarcados por una serie de elementos
alegdricos que hacen referencia a las virtudes
politicas y morales que deben tener los
representantes del rey de Espafia en América.
De hecho, la tradicion del retrato, como
elemento propagandistico del poder, continu6
existiendo en América Latina durante los siglos
XIX y XX, heredada de la época colonial.
Ejemplo de ello son los retratos pictoricos y
fotograficos de Porfirio Diaz (1876-1911), en
los cuales aparecen elementos politicos y
militares cuya finalidad era legitimar su poder.
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Retrato del Vlrrey Matlas de Galvez y
Gallardo (1783) de Andrés Lopez
(Wikimedia Commons: 2020)

Actividad 2.5

A partir del contenido de este apartado, anota en el espacio correspondiente los
principales simbolos de poder que se incluyeron en las representaciones
artisticas de los gobernantes de cada una de las siguientes culturas:

China Mayas Roma Edad Media Edad
Moderna




c) Manifestaciones artisticas de movimientos politicos y sociales del siglo
XX. Pintura, fotografia, cine, artes graficas

El desarrollo de la tecnologia y
las nuevas formas de expresion
artistica hicieron posible que
algunos movimientos politicos y
sociales del siglo XX utilizaran el
arte como medio de propaganda,
pues distintas manifestaciones
del mismo hacian posible
informar, difundir y adoctrinar
politicamente a la poblacién.

El uso del cine como
medio propagandistico puede
observarse en las dos primeras : - .
revoluciones sociales del siglo %2 de E1 scararado Foren, pefeul
XX, la Revolucion Mexicana (TwoWings: 2008)

(1910-1920) y la Revolucion

Rusa (1917), las cuales triunfaron y se institucionalizaron convirtiéndose en
regimenes politicos detentadores del poder que utilizaron la cinematografia como
arsenal simbdlico para legitimarse. En el caso de la Revolucion Rusa, que
establecio el socialismo en un pais (la URSS) por primera vez en la historia, las
peliculas El acorazado Potemkin y Octubre de Sergei Eisenstein ejemplifican
plenamente dicho proceso. El acorazado Potemkin (1925) deconstruye al régimen
zarista presentandolo como represor de la poblacion, mientras que la pelicula
Octubre (1927) exalta la revolucién soviética y la persona de Stalin con un claro
sentido propagandistico.

- S e

En el caso de la Revolucion
Mexicana, también se produjeron
peliculas que buscaron justificar y
exaltar dicho proceso historico
como origen del régimen politico
existente, tal es el caso de
Memorias de un mexicano (1950)
en cuya produccion se recupero el
archivo cinematografico de Salva-
dor Toscano que filmé distintas
escenas que abarcan el final del
gl Porfiriato, las distintas etapas de la
| de la pelicula Memorias de un mexicano ~ Revolucion y los primeros afios del
(1950) de Salvador y Carmen Toscano México Posrevolucionario. Por el

(Relatos e historias en México: 2020) contrario, otras peliculas como La

MEMORIAS
DE UN
AR A




sombra del caudillo (1960),
dirigida por Julio Bracho, o
El compadre Mendoza
(1934), de Fernando de
Fuentes, presentan una
vision  critica de la
Revoluciébn Mexicana que
dio lugar a la censura de la
primera durante 30 afios.

Adicionalmente, el
Muralismo Mexicano
(1920-1950) se convirtié en
otro vehiculo de
propaganda que resulté atil

al nuevo regimen i | e oy I Constianion d 1917 (1967)
revolucionario ue se ural Venustiano Carranza y la Constitucion de
estaba ConStI’uyCFIJndO a de Jorge Gonzalez Camarena (Van Devorak: 2020)

pesar de las posiciones mas radicales y criticas de algunos de sus artistas mas
importantes (Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros).

En franca oposicion a la intromisién del gobierno en el arte, fue fundado el
Taller de la Gréfica Popular en 1937 por Leopoldo Méndez, Luis Arenal y Pablo
O6 Hi g g losigue se sumaron Rall Anguiano, Angel Bracho y Alfredo Zalce.
Este colectivo intentd desarrollar un espacio de discusion politica y estética para
ayudar en la lucha de liberacién popular. Uno de los resultados mas importantes
- de su trabajo fue crear el discurso grafico de la
Revolucién, a través de un portafolio titulado
Ochenta y cinco estampas de la Revolucion
Mexicana donde representaron a los principales
personajes del movimiento armado.

Finalmente, también puede citarse, para
el caso de México, el significativo impacto que
tuvo en el arte el movimiento estudiantil de
1968. Dicha movilizacion social produjo un
conjunto de representaciones graficas que
dieron forma a un imaginario visual difundido
por los estudiantes, el cual se convirti6 en un
espacio para circular informacién critica o para
contra-informar ante la posicion del gobierno.
Por ello, las obras gréaficas del 68 son anénimas,
Emiliano Zapata, grabado d.el Taller pero S.’e sabe que en. su mayoria fueron

de la Grafica Popular (ca. 1937) producidas en la Academia de San Carlos de la
(Kaldari: 2011) UNAMylaEscuel a ALa Esmeral dao d




Actividad 2.6

Busca en YouTube las peliculas El acorazado Potemkin y Memorias de un
mexicano y obsérvalas con atencién. Posteriormente, explica en las siguientes
lineas de qué manera justifican y exaltan las revoluciones sociales que dieron
origen al régimen comunista de la URSS y al régimen priista de México:

Acorazado Potemkin:

Memorias de un mexicano:

2.3 Vida cotidiana representada en la historia del arte

a) Trabajadores y oficios. Pintura, escultura, litografia, fotografia y artes

graficas

A

Detalle de los murales en

la Tu

b

mba

o

- ~
o

Rekhm

o
(ca. 1420 a. C.), Tebas, Egipto (Geohistoriados: 2017)

. oficios

La vida cotidiana es otro
de los grandes temas
presentes en el arte de
las distintas etapas de la
historia humana. Aunque
con antecedentes duran-
te la Prehistoria, y parti-
cularmente durante el
Neolitico (80007 4000 a.
C.), la representacion de
los trabajadores y sus
recibié singular
atencion en las primeras
civilizaciones agricolas
debido a la cada vez
mayor division del
trabajo y especializacion




gque se desarrolld6 como parte de la
complejidad social que alcanzaron dichas
culturas. En el Egipto del Imperio Antiguo
(268612181 a. C.) los campesinos eran el
grupo mas numeroso de la sociedad, con sus
chozas de adobe a orillas del rio Nilo,
dedicado al cultivo de trigo, lino y cebada. Esta
clase social fue representada tanto en las
pinturas, donde aparecen sembrando sus
campos, como en las pequefias esculturas
llamadas ushebtis o respondedores, quienes
acompafaban a las personas de la clase alta
en su vida después de la muerte. De igual
manera, los artesanos eran otro grupo social
importante, pues realizaban objetos
necesarios tanto de caracter utilitario como
suntuario. Por ello, también fueron incluidos en la pintura mural o entre los
ushebtis de la época, destacando la representacion de carpinteros, joyeros,
ceramistas, escultores o pintores, y otros de menor condicion como panaderos,
cerveceros, etcétera.

Catedral de Chartres
(MOSSOT: 2010)

El establecimiento del feudalismo en Europa Occidental durante la Alta
Edad Media (47611000 d. C.) trajo como consecuencia una nueva forma de
trabajar para los artesanos, pues se establecieron gremios integrados por
maestros, oficiales y aprendices que desarrollaban los distintos oficios vy
guardaban celosamente los secretos de los mismos. Entre los gremios mas
importantes destacaban los orfebres, tejedores, zapateros, carpinteros y toneleros.
Tales oficios y las agrupaciones que los
realizaban fueron representados en los
vitrales de la Catedral de Chartres,
donde pueden observarse distintos
artesanos acompafando la vida de los
santos, de la Virgen o de Jesus.

En el Barroco (siglos XVI i XVIII)
se hizo una mayor distincion entre las
actividades que implicaban estudios
universitarios (como la  medicina,
teologia, filosofia o derecho) frente a
otras actividades que se seguian
desarrollando de manera gremial, como
era el caso de los pintores, escultores,
musicos, orfebres, estampadores,

L hiladores y comerciantes. En este caso,
Visita del doctor (1658 - 1662) de Jan Steen ~ LANC las actividades artesanales como
(Wikimedia Commons: 2020) las profesionales fueron representadas

|




en cuadros Yy, sobre todo,
como tema central de la
composiciébn y ya no como
detalle accesorio. De ello
existen mudltiples evidencias,
por ejemplo, la Visita del
doctor por Jan Steen, La
anciana vendiendo verduras
de Adriaen van Utrecht, El
taller del pintor de Jan
Vermeer o0 Vieja friendo
huevos de Diego Velazquez,
entre otros mas.

Por su parte, el
Realismo fue una corriente del
siglo XIX que tuvo como
objetivo presentar la vida cotidiana como tema principal; por tanto, sus contenidos
eran sociales y representaban principalmente a obreros y campesinos tratando de
exaltar su trabajo. Tal es el caso de la pintura de Gustave Coubert titulada Los
picapedreros (1849) o la de Jean-Francgois Millet denomi-nada Cosechadoras
(1857). Vinculado a las propuestas del Realismo se encuentra la fotografia, la cual
alcanzé un nuevo desarrollo tecnolégico a finales del siglo XIX (méas alla de la
técnica del daguerrotipo) que le permitid convertirse en un instrumento de
vanguardia artistica y politica. Asi, tanto en Europa como en Estados Unidos, y en
otros paises que comenzaban su proceso de industrializacién, la fotografia fue un
medio muy importante para exponer las condiciones de vida de la clase obrera.

Dolor o Las victimas del mar (1908-1909) de Chrles
Cottet (Pintura Realista) (Galeria Hermain: 2007)

Por ultimo, en el arte de las Vanguardias (18741 1945) y Post vanguardias
(19451 1970) también tenemos ejemplos de como los artesanos y sus productos
N se convirtieron en temas a

representar. Un primer caso es
el movimiento Arts & Crafts de
finales del siglo XIX surgido en
Gran Bretafia como rechazo a
la fria estética generada por la
Revolucidon Industrial, mismo
que agrupaba arquitectos y
disefiadores quienes querian
ofrecer a la sociedad artesa-
nias estéticamente agradables
frente a los productos brutos y
descuidados del capitalismo.
Contradictoriamente, el costo de

Mesa, Victor Horta (ca. 1902) (Art Nouveéu)l sus obras hizo que solo fueran
(Museo Horta: 2018) accesibles para la gente rica.




A finales del siglo XIX y principios del
XX aparece el Art Nouveau, como parte del
cual Victor Horta desarroll6 muebles, vaijillas,
baterias de cocina y otros objetos utilitarios,
pero con armonia estética. También la
Escuela de la Bauhaus en Alemania (19191
1933) se centro en el disefio y la arquitectura,
pues una de sus preocupaciones centrales
era unir arte y artesania ofreciendo productos
de valor estético al publico en general, tales
como el Sillbn F51 de Walter Gropius,
fundador de este movimiento. Con base en un
rigido racionalismo, la Bauhaus se interesé
por la simplificacion de los objetos
reduciéndolos a  sus componentes Sillon F51 de Walter Gropius,
geométricos, revalorizando su funcion y  fundador de la Escuela Bauhaus
aprovechando las nuevas posibilidades (Babymadsnaga: 2014)
técnicas de su época.

Actividad 2.7

A patrtir del contenido de este apartado, sefiala las diferencias en el tratamiento
artistico que se daba a los trabajadores y sus oficios en la Antigiiedad, la Edad
Media, la Edad Moderna y Vanguardias artisticas:

Expresiones artisticas Trabajadores Oficios

Antigiiedad

Edad Media

Edad Moderna

Vanguardias artisticas




b) Etapas de la vida y la muerte. Pintura, escultura, artes graficas,
fotografia, instalaciones

La vida y la muerte también son temas que han atraido a los artistas de todas las
épocas. En el antiguo Egipto (26861 1070 a. C.) la vida y la muerte fueron vistas
como una continuidad que debia ocurrir si el individuo era digno de acceder a la
vida en el mas alla. Segun su concepcion, el ser humano estaba integrado por tres
entidades basicas: el cuerpo fisico o dyet, el ka o fuerza vital y el ba o doble, cuya
permanencia en conjunto era necesaria para la existencia de la persona. A la
muerte del individuo tales entidades se separaban, por lo que la momificacion y los
rituales eran necesarios para que pudieran continuar existiendo, incluso en el lugar
a donde iba el ba de los muertos. Dicha concepcion tuvo implicaciones en la
pintura y escultura egipcias, pues en las tumbas se representaba a los difuntos
disfrutando de la vida en el mas alla, como ocurre en la Tumba de Nebamun
donde aparecen escenas de caza y otras relacionadas con placeres mundanos.
Igualmente, fueron elaborados una gran cantidad de objetos que se incluyeron en
los ajuares y ofrendas funerarias de las tumbas egipcias, tales como sarcéfagos,
mascaras, recipientes, esculturas, estelas, maquetas, joyas, amuletos y otros
muchos artefactos mas. Igualmente, destaca la frecuente, colorida y variada
presencia de pintura mural y relieves en estos espacios, los cuales decoraban la
tumba o secciones principales de la misma e incluyeron temas muy variados que
iban desde las escenas mas cotidianas hasta representaciones de los dioses,
incluyendo la del Juicio de Osiris que los muertos debian enfrentar para conseguir
la vida eterna y no ser devorados por Ammit, deidad monstruosa (parte
hipop6tamo, leén y cocodrilo) que se comia el alma de los difuntos que habian
pecado en vida y a los que dicho juicio les resultaba desfavorable.
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Fresco de las bailarinas y los musicos, Tumba de Nebamun, Egipto
(Museo Britanico: 2008)

En Mesoamérica (1200 a. C i 1521 d. C.) se pensaba también que la vida
se hacia posible por la integracion de los distintos elementos que forman al ser
humano, mientras que la muerte era, precisamente, la fragmentacion de los
mismos. Los pueblos de tradicion nahua creian que el ser humano se formaba de
materia pesada y entidades animicas invisibles y ligeras, las cuales se
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dispersaban a la muerte de la
persona. De esta concepcion se
desprendian una serie de cultos
destinados al dios de la muerte, a los
antepasados, a las reliquias de los
muertos y a los difuntos en general
relacionados con los ciclos
temporales, el origen y transicion del
mundo o de la humanidad o bien con
los principios de generacion vy
regeneracion de la naturaleza. Por
ello, la muerte ocupd siempre en
Mesoamérica un lugar preponderante
entre las diferentes culturas que
formaron parte de ella, lo que llevo a

su frecuente representacion (como  El dios Mictlantecuhtli devorando a una
ocurre con el Mictlantecuhtli, dios de persona. Codice Laud
la muerte, de la época mexica (1325- (s/a: 2013)

1521 d. C.) o vinculacién en diferentes espacios, practicas y soportes, como
pueden ser las ofrendas, sacrificios, vasijas, esculturas, cédices, mitos, etcétera.

También en la Grecia Clasica (750-338 a. C.) se hizo evidente esta dualidad
entre cuerpo y espiritu para concebir la muerte del ser humano. La vida era la
fuerza y energia de que disponia una persona al nacer para residir en este mundo,
un alma entendida como atributo de vida que compartia con todos los seres vivos
(animales, plantas, etc.) y que irremediablemente se perdia con la muerte. Otra
era el alma concebida como principio de racionalidad, con caréacter divino, inmortal
y exclusiva del ser humano. De este modo, el alma del difunto, ya sin su cuerpo,
pasaba al Hades o lugar de los muertos, donde no habia individualidad ni
nombres, pues todo
eran sombras y
oscuridad. Asi, la muerte
se representaba en la
Grecia Clasica de dos
formas: como potencia
maléfica, violenta vy
aterradora, 0 como
recogimiento pacifico del
muerto. La primera era
personificada por las
Keres y la segunda por
Thénatos, divinidades
ampliamente represen-
. - 7 P tadas en la ceramica
Cratera de Eufronio que muestra a Thanatos e Hypnos griega. Esta dltima era

llevandose el cuerpo de Sarpedon representado como un
(Jaime Ardiles-Arce: 2007) genio con alas que




acudia a buscar las almas de aquellos hombre
y mujeres que habian fallecido para llevarlas al
mundo de los muertos.

Para el cristianismo, que se desarrollo

sobre todo durante la Edad Media (476-1453

d. C.), la muerte fue vista como la separacion

del alma respecto del cuerpo que conducia a

una vida mejor: el reino de los cielos

prometido por Jesus, acontecimiento para el

cual las personas se preparaban durante toda

su vida. Sin embargo, a partir del siglo XIV se

observa un cambio en la mentalidad medieval,

pues a partir de entonces la muerte fue vista

como algo tétrico y oscuro. Por supuesto, esta

nueva concepcion fue reforzada por la mortal y

terrible epidemia de peste negra que azot6é a

Europa Occidental entre 1347 y 1350. Asi,

aparecieron representaciones en el arte como

la danza macabra o la muerte personificada

por un esqueleto que se lleva a las personas que han de morir, tal como se
aprecia en los grabados de Hans Holbein el Viejo.

En cambio, para el Romanticismo (siglos XVIII-XIX) la muerte era una
entidad ambivalente que funcionaba como sustento del pensamiento humano
independientemente de la forma que adoptara. Por un lado, era la fuerza inevitable
gue somete al hombre y lo conduce a su destino fatal, también era la causa de un



